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С огромным интересом встрети- 
ли советский народ, все прогрес- 
сивное человечество воспомина- 
ния товарища Л. И. Брежнева 
«Малая земля». В своей второй 
книге — «Возрождение» Леонид 
Ильич рассказывает о первых 
послевоенных годах, восстанов- 
лении разрушенного врагом ин- 
дустриального комплекса стра- 
ны — украинского Приднепровья. 
Непосредственно связанные с за- 
дачами сегодняшнего дня, с пер- 
спективами дальнейшего разви- 
тия нашего общества, глубокие 
по содержанию работы 

Л. И. Брежнева стали настоль- 
ными книгами для каждого со- 
ветского человека. 

Первый секретарь 
Запорожского обкома партии 
Л. И. Брежнев выступает на митинге, 
посвященном пуску домны № 3 
«Комсомолка». Запорожье. 1947 г. 

«Запорожсталь» сегодня 
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ЗЕМЛЯ 
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СТРОЕК 


Край необъятный и суровый, 
таящий в своих недрах, лесах и 
водах несметные богатства. Край, 
издавна привлекавший внимание 
исследователей и первопроход- 
цев. Край, увидевший новую 
жизнь в годы Советской вла- 
сти, — неузнаваемо преобразив- 
шийся, помолодевший, ставший 
реальным воплощением челове- 
ческого дерзания, романтическо- 
го порыва, свершившейся мечты. 
Такова Сибирь, таков Дальний 
Восток — огромные районы на- 
шей страны, один из передовых 
участков строительства комму- 
низма. К ним были обращены 
взоры всех советских людей в 
дни, когда проходили волную- 
щие встречи Генерального се- 
кретаря ЦК КПСС, Председате- 
ля Президиума Верховного Со- 
вета СССР Леонида Ильича 
Брежнева с трудящимися Ком- 
сомольска-на-Амуре, Краснояр- 
ска, Иркутска, Хабаровска, Вла- 
дивостока, со строителями БАМа, 
с партийно-хозяйственным акти- 
вом краев и областей Сибири и 
Дальнего Востока, с воинами 
Советской Армии и Флота. Кад- 
ры телерепортажа и фотохрони- 
ки донесли до нас теплоту этих 
встреч, вновь и вновь поражая 
размахом гигантских строек, 
столь характерным для восточ- 
ных районов страны, богатыр- 
ской поступью индустриализа- 
ции там, где еще вчера шумела 
тайга. 

Развитию этих районов партия 
и правительство уделяют огром- 
ное внимание. В десятой пяти- 
летке предусмотрен дальнейший 
рост их экономического потен- 
циала, повышение их удельного 
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с. лидов 

Строители газопровода 
Уренгой— Челябинск 



веса в общесоюзном производст- 
ве промышленной продукции. 
Поездка Л. И. Брежнева имеет 
важное значение для выполне- 
ния решений XXV съезда КПСС 
по комплексному освоению при- 
родных богатств и развитию 
одного из крупнейших регионов 
нашей Родины. Советы и заме- 
чания товарища Брежнева будут 
в высокой степени способство- 
вать совершенствованию хозяй- 
ственной, организаторской, вос- 
питательной, идейно-политиче- 
ской работы в массах. 

Величие свершений, невиданная 
в истории динамика промышлен- 
ного развития районов Сибири 
и Дальнего Востока — поистине 
увлекательный, благодарный 
материал для летописцев эпо- 
хи — советских журналистов. 
Восточные маршруты им не в 
новинку. Однако итоги поездки 
Л. И. Брежнева заставляют за- 
думаться о многочисленных, да- 
леко не полностью освоен- 
ных резервах столь необъят- 
ной темы. О еще более глубоких 
вторжениях публицистики — и 
фотографической в том числе — 
в самую гущу актуальных проб- 
лем, связанных с заданиями де- 
сятой пятилетки по развитию 
этих районов. 

Встречи и беседы Л. И. Брежне- 
ва в городах Сибири и Дальнего 
Востока стали ярким проявле- 
нием роли партии во всех про- 
цессах коммунистического строи- 
тельства, ее незыблемого един- 
ства с народом. Эти встречи 
явились новым замечательным 
выражением взаимного доверия, 
товарищества, подлинной пар- 
тийности в общении руководи- 
теля с массами. 

Вспомним, с каким волнением 
воспринимались фоторепортажи 
тех дней — понятие «партийная 
работа» нашло в них глубоко че- 
ловечное, эмоционально богатое, 
внятное не только разуму, но и 
сердцу каждого воплощение. Фо- 
толетопись поездки Л. И. Бреж- 
нева не укладывается поэтому 
в масштабы событийной хрони- 
ки — это документ, в котором 
выразились важные, определяю- 
щие нашу идеологию и наш 
образ жизни категории. 
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А. МИРАНСКИЙ 
Сибирский хлеб 
(2 снимка) 


Г. РОЗОВ 
«Такси» 


Ведущая, вдохновляющая роль 
партии в «буднях великих стро- 
ек» — вот мысль, которая всегда 
помогает фотожурналисту найти 
верный ракурс в воплощении 
темы, дает глубину и новую со- 
держательность его произведе- 
нию, позволяет выйти на высоты 
истинной публицистики. 

Вместе с тем руководящим 
принципом журналистики долж- 
ны стать слова Л. И. Брежнева, 
сказанные им с трибуны XVIII 
съезда ВЛКСМ: «Пора всем ра- 
ботникам идеологического фрон- 
та покончить с неизжитой еще 
кое-где практикой механическо- 
го, бездумного повторения про- 
писных истин, со словесной трес- 


котней. Пора сделать правилом — 
говорить с людьми простым и 
доходчивым языком, писать, 
вкладывая в каждую фразу жи- 
вую мысль и чувства. Это тоже 
вопрос качества и эффективно- 
сти, причем на таком важном 
участке строительства комму- 
низма, как воспитание нового 
человека». 

«Эффективность и качество» ра- 
боты фотожурналиста — вот во- 
прос, который постоянно вол- 
нует каждого, кто берется за 
фотокамеру по велению души и 
сердца. Рассказ о свершениях 
пятилетки, рассказ о мобили- 
зующей роли партии в нашей 
жизни — это прежде всего рас- 
сказ о людях нашего времени. 
Повествование о Сибири и Даль- 
нем Востоке, о грандиозных 
стройках и новых городах, о 
трудовом подвиге поколения мо- 
лодых. свершаемом каждоднев- 
но на трассе Байкало-Амурской 
магистрали, об освоении пока 
еще нехоженых троп на севере 
континента — все это повество- 


вание о людях этих мест, о тех, 
кто преобразует их, кому жить 
в новых районах долго и счаст- 
ливо. 

Особая роль в освоении Урала, 
Сибири и Дальнего Востока при- 
надлежит молодежи. Закономер- 
но поэтому, что молодые лица 
так часто смотрят на нас с фо- 
токадров восточных репортажей. 
Здесь, как и по всей стране, 
миллионы юношей и девушек 
показывают образцы мужества, 
стойкости, верности идеалам 
Октября. «Во всякое дело, — от- 
метил на съезде комсомола 
Л. И. Брежнев, — они вносят 
свой особый романтический по- 
рыв и, я бы сказал, молодую 
окрыленность » . 

Эти качества советской молоде- 
жи, ее «чистый огонь патриотиз- 
ма», ее «благородное чувство 
личной ответственности за пору- 
ченное дело, за все, что проис- 
ходит в стране», и являются 
главной темой фотографического 
повествования о новых поколе- 
ниях страны. Не просто отразить 
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А. ЗЫБИН 

Молодые ученые Тюмени 


- 


случайные «факты жизни», но 
воплотить фундаментальные 
черты поколения, причем вопло- 
тить их не только в плакатных, 
исполненных пафоса фотокад- 
рах, но и в снимках, запечатлев- 
ших живые, каждодневные, буд- 
ничные проявления этих черт. 
Задача эта трудная, она требует 
не только высокого профессио- 
нализма, но и поиска, по-настоя- 
щему творческого, смелого, нова- 
торского, требует внимания и 
доверия к развивающейся на на- 
ших глазах интереснейшей жиз- 
ни во всех ее разномасштабных 
проявлениях. Требует, наконец, 
активной работы творческой 
мысли, мысли аналитической и 
обобщающей, способной объять 
явление и в его конкретике, и в 
его сущности. 

Да, восточные маршруты фото- 
журналистам не в новинку. Но 
все ли маршруты по-настоящему 
освоены? Поспевает ли фото- 
журналистика за стремительны- 
ми изменениями в географии 
великих строек? Не устремля- 
ются ли подчас фотомастера по 
протоптанным тропам на одни 
и те же объекты, забывая о гро- 
мадных пространствах, еще не 
«охваченных» фоторепортажем, 
но уже энергично осваиваемых 
героями нашего времени? 

Сибирь и Дальний Восток — это 
БАМ и Байкал, это тюменская 
нефть и энергия Саяно-Шушен- 
ской ГЭС. Но это еще и новые 
сельскохозяйственные районы. 
Это воины Советской Армии и 
Флота, надежно охраняющие 
наши восточные границы. Это 
Комсомольск-на-Амуре, чья сла- 
ва родилась в тридцатые годы, 
но по-новому звучит сегодня. 
Это будни владивостокского пор- 
та и рыбаков Камчатки, это цве- 
ты Омска и новосибирский ба- 
лет... Все аспекты нашей жизни 
интересуют читателей газет и 
журналов необъятной страны, и 
рассказ о районах Сибири и 
Дальнего Востока должен быть 
многообразным, увлеченным и 
увлекательным — лишь в этом 
случае летопись нового времени, 
по-хозяйски шагающего по про- 
сторам огромного, удаленного, но 
«нашенского» края, будет пол- 
ной. 
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ЭТАПЫ 

СЛАВНОГО 

ПУТИ 


Путь партии... Мы просле- 
живаем его по вехам эпо- 
хальных событий, по датам 
исторических революцион- 
ных боев, по этапам строи- 
тельства первого в мире 
государства трудящихся. 

Путь большевизма как поли- 
тической партии начинался 
на II съезде РСДРП, 75-летие 
которого в эти дни отмечает 
все передовое человечество. 
Но истоки партии уходят в 
историю глубже — в револю- 
ционные марксистские круж- 
ки и группы российского 
пролетариата, в ленинские 
труды, обозначившие на- 
ступление нового этапа в 
развитии марксизма. 

И съезд РСДРП положил на- 
чало пролетарской партии 
нового типа — боевой, револю- 
ционной марксистской пар- 
тии рабочего класса, великой 
ленинской партии. «Больше- 
визм, — писал В. И. Ленин, — 
существует как течение по- 
литической мысли и как 
политическая партия с 
1903 года». 

Мы не имеем, к сожалению, 
фотографических свиде- 
тельств этого великого 
события. Долгие годы под- 
польной борьбы тоже почти 
не оставили нам фотодоку- 
ментов о деятельности пар- 
тии. И лишь победа Великого 
Октября положила начало 
фотографической летописи, 
отобразившей и сами рево- 
люционные события, и сра- 
жения на полях гражданской 
войны, и славные годы пер- 
вых пятилеток, и беспример- 
ный подвиг советского наро- 
да, совершенный под руко- 
водством партии в битвах 
Великой Отечественной вой- 
ны, и послевоенные трудовые 
свершения. Каждый снимок 
в этой великой летописи 
волнует людей, помогает им 
глубже понять ведущую 
роль Коммунистической пар- 
тии во всей нашей жизни, 
еще и еще раз увидеть все 
этапы ее славного пути. 

О растущем интересе совет- 
ских людей к исторической 
фотографии свидетельствует 
то огромное внимание, с ко- 
торым они встречают каж- 
дую новую фотокнигу, газет- 
ную и журнальную публи- 
кацию, фотографическую 
выставку. Вместе с тем 
ретроспективная фотография 
открывает широкие возмож- 
ности для вдумчивого иссле- 
дователя. Об эффективности 
использования исторических 
фотодокументов на выста- 
вочных стендах размышляет 
в своей статье В. Никитин. 
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В. И. Ленин 
произносит речь 
с трибуны 
на Красной 
площади 
в день 

празднования 

I годовщины 

Великой 

Октябрьской 

социалистической 

революции. 

7 ноября 1918 г. 
Фото 

А. СУЕТЕНКО 


Вид Смольного 
в дни революции. 
1917 Г. 


Вручение 

наград 

участникам 

подавления 

Кронштадтского 

мятежа. 

Справа 

П. Е. Дыбенко. 
Орден вручает 
А. И. Седякин. 
1921 г. 


Митинг 
на Невском 
проспекте. 
1919 г. 

Автор 

неизвестен 


С. М. Киров 
с представи- 
телями 

общественности 
Ленинграда 
на Дворцовой 
площади. 

1931 г. 

Фото 

В. БУЛЛЫ 
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НОВАЯ ЖИЗНЬ 

СТАРОЙ 

ФОТОГРАФИИ 

В. НИКИТИН, 
председатель фотосекции 
Ленинградской 
областной организации 
Союза журналистов СССР 

Все более массовый интерес вы- 
зывает фотография ретроспек- 
тивная. На современной фотовы- 
ставке зритель не только хочет 
увидеть собрание хороших сним- 
ков, но и стремится проследить 
объединяющую их мысль, со- 
прикоснуться с историей нашей 
страны, с революционным про- 
шлым, почувствовать динамику 
ее развития за последние деся- 
тилетия. 

Вот уже второй год устраивают 
тематические выставки ленин- 
градские фотожурналисты. Во 
время подготовки последней — 
она была посвящена 60-летию 
Великого Октября — мы решили 
ввести в современную экспози- 
цию ретроспективный раздел: 
сама дата предполагала обраще- 
ние к прошлому. 

Начались поиски в архивах, 
встречи с репортерами старшего 
поколения. Мы знали, что мно- 
гие фотографии, хранящиеся в 
архиве кинофотодокументов, со- 
трудники которого оказали нам 
большую помощь в работе над 
выставкой, в той или иной степе- 
ни уже были знакомы публике. 
Нам же хотелось показать как 
можно больше неизвестных кад- 
ров. Ведь по прошествии столь- 
ких лет интересен каждый, ка- 
завшийся прежде незначитель- 
ным факт, любая частность, по- 
могающая точнее передать хро- 
нику октябрьских событий. И мы 
стали разыскивать редкие фото- 
графии, пусть не столь значи- 
тельные, как, скажем, «Штурм 
Зимнего» И. Кобозева, но зато 
содержащие детали, характерные 
для тех исторических дней. 
Хотелось, чтобы люди, рассмат- 
ривая старые снимки, проникли, 
насколько это возможно, в ду- 
ховный мир участников великих 
событий. Нам пригодились, ко- 
нечно, и уже широко известные 
фотографии, такие как «Красно- 
гвардейский патруль» Я. Штейн- 
берга. Подкупающая простота 
снимка, его удивительная досто- 
верность убеждают каждого зри- 


теля. Но известность его на по- 
верку оказалась относительной: 
сделав с негатива увеличение, 
мы обнаружили, что снимок 
никогда прежде не давался без 
кадрировки. Он обычно был уре- 
зан справа, сверху и снизу. И что 
было самым удивительным — в 
большом размере потерялась 
прелесть старой фотографии! 
Тогда мы решили напечатать ее 
контактом, в размер негатива 
(12,6X18), с его краями и скола- 
ми, с инвентарным номером. 
Результат нас поразил — теперь 
со снимка повеяло дыханием 
времени... 

То же самое мы сделали с ос- 
тальными отобранными негати- 
вами, и снимки стали смотреться 
совсем иначе. Так их и развеси- 
ли — без всякой ретуши, на не- 
больших черных паспарту. 
Случались во время подготовки 
к выставке и счастливые наход- 
ки. Однажды к нам в Дом жур- 
налиста пришел молодой фото- 
граф и рассказал, что нашел 
интересную старую фотографию. 
Она действительно оказалась со- 
вершенно неизвестной, и что 
самое невероятное — сохранился 
ее негатив. На фотографии изоб- 
ражен запруженный народом 
Невский проспект. Люди смотрят 
куда-то вверх, где, по-видимому, 
находится оратор и рядом с 
ним — совершенно определен- 
но — неизвестный нам автор 

снимка. В центре толпы — еще 
один фотограф: он расставил 
штатив с громоздким аппаратом 
и тоже готовится снимать. Пока 
нам не удалось установить точ- 
ную дату съемки, но, по некото- 
рым признакам, это происходило 
7 ноября 1919 года. 

Снимок поразил нас и качеством 
изображения (размер негатива 
10,5X15) — на нем можно рас- 
смотреть почти каждое лицо. 
Именно поэтому мы выставили 
его в формате 50X60. 
Представили мы и фотографию 
неизвестного автора, показываю- 
щую первый петроградский 
продотряд, отправляющийся в 
деревню. 

Посетители выставки с большим 
интересом отнеслись не только 
к этим историческим кадрам, но 
и к собранию снимков тридцатых 
годов. В эту коллекцию также 
были включены не экспониро- 
вавшиеся ранее фотографии: 
«Сергей Миронович Киров с 
представителями общественно- 
сти Ленинграда», «Первомайский 


парад на Дворцовой площади» и 
работы ныне здравствующего, 
одного из старейших ленинград- 
ских фоторепортеров Николая 
Петровича Карасева, представив- 
шего снимки тех лет. На них — 
первая передвижная радиоуста- 
новка на Невском, митинг соли- 
дарности с народом борющейся 
Испании, праздничная демонст- 
рация в Ленинграде. 

Все фотографии для стендов 
были отпечатаны с оригиналь- 
ных стеклянных негативов раз- 
ных размеров. В тех случаях, 
когда авторство установить не 
удавалось, мы, чтобы сохранить 
«факсимильность» снимка, не 
применяли ни кадрировки, ни 
ретуши. Не зная авторской трак- 
товки, этого делать не следует — 
постороннее вмешательство мо- 
жет испортить документ. Вооб- 
ще, на выставке не было ни 
одной репродукции. 
Подготавливая подобные экспо- 
зиции, удается отыскать неиз- 
вестные фотографии, а порой и 
установить авторство кадров, 
которые ранее считались ано- 
нимными. Так, на нашей выстав- 
ке впервые был назван автор 
трех фотографий из архива 
кинофотодокументов — Виктор 
Карлович Булла. Его авторство 
нам помогли установить книга 
«История пишется объективом» 
Л. Волкова-Ланнита и один из 
старейших ленинградских ре- 
портеров А. И. Бродский, хорошо 
знавший Виктора Карловича и 
неоднократно снимавший вместе 
с ним. 

Работая над этой выставкой, мы 
пришли к определенным выво- 
дам, которые, как нам кажется, 
могут быть интересны организа- 
торам экспозиций. 

Фотография на выставке совсем 
не обязательно должна быть 
крупноформатной, какой мы 
привыкли ее чаще всего видеть 
на стендах. Снимки малых раз- 
меров обычно рассматриваются 
пристальней, они обладают осо- 
бым свойством приковывать 
внимание. Впрочем, это отнюдь 
не исключает сверхувеличений. 
Сочетание разных форматов по- 
могает избежать утомительной 
монотонности. 

Выставки с привлечением ретро- 
спективных материалов очень 
интересны и для самих соста- 
вителей, особенно в процессе 
работы, и для зрителей. Старая 
фотография обретает сегодня но- 
вую, волнующую жизнь. 
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Я. ШТЕЙНБЕРГ 
Красно- 
гвардейский 
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Первомайский 

парад 

на Дворцовой 
площади. 
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ИЗВЕСТИНЦЫ — 
ЛАУРЕАТЫ 
ЖУРНАЛИСТСКИХ 
ПРЕМИЙ 


Уже в течение многих лет, наблюдая за 
творчеством моих коллег и товарищей 
Сергея Смирнова и Александра Стешанова, 
я все больше убеждаюсь в значимости на- 
шей романтической и в то же время такой 
беспокойной профессии. Профессии фото- 
репортера. 

Главное тут, наверно, — сопричастность. 
Сопричастность ко всем большим и малым 
делам, радостям и заботам, которыми жи- 
вет наша страна, весь советский народ. 
Перекрываются реки, пускаются крупней- 
шие в мире домны, происходят важнейшие 
политические и культурные события. 
И везде — на гигантской ли плотине, в ти- 
шине ли концертного зала, в кулуарах 
торжественных заседаний или на важней- 
ших стройках Сибири и Дальнего Востока 
можно увидеть моих коллег — Сергея и 
Сашу. Они всегда свидетели и участники 
свершений наших дней. Именно их работа 
в первую очередь привлекает внимание 
людей, раскрывающих свежий номер «Из- 
вестий». 

Судя по письмам, многим читателям «Из- 
вестий» запомнилась серия прекрасных 
фотографий Москвы и Ленинграда, сделан- 
ных Смирновым и Стешановым с вертоле- 
тов к 60-летию Великого Октября: Сергей 
снимал Ленинград, а Александр — Москву. 
Каждый снимал город, в котором родился. 
Серия получилась настолько удачной, что 
ее тут же перепечатали в других изданиях. 
А некоторые кадры уже вошли и в фото- 
графические книги. 

На съездах, больших международных пе- 
реговорах, форумах, музыкальных конкур- 
сах и кинофестивалях Сергей и Саша, как 
правило, работают вместе. И когда я в 
очередной раз наблюдаю за их слаженной, 
спокойной — без суеты, — заранее хорошо 
продуманной работой, мне на память при- 
ходят слова А. Картье-Брессона: «Чтобы 
судить о фотографе, иногда достаточно 
посмотреть, как он работает». 

Очень давно, еще в мою бытность фотолю- 
бителем, мне казалось, что репортажная 
съемка какого-то, пусть даже очень важ- 
ного события — не самое трудное дело в 
жизни газетного фотокорреспондента. Со- 
бытие, как мне тогда казалось, идет само 
по себе. Репортер не может, да и не имеет 
права вмешиваться в его естественное раз- 
витие. Поэтому — снимай как есть, от тебя 
мало что зависит! Так мне казалось до 
первой самостоятельной съемки в номер. 
Именно тогда, после моей первой, не очень 
удачной работы на Внуковском аэродроме, 
я и услышал слова моего наставника 
Сергея Ивановича Смирнова: 

— Ты понимаешь, такая встреча (мы сни- 
мали торжественную встречу космонавта) 
может никогда не повториться. И то, что 
сегодня ты не снял или снял плохо, уже 
не снимешь никогда. 


Именно тогда я впервые понял, как ответ- 
ственна наша профессия. «Это так легко и 
так трудно!» — остались в моей памяти 
слова Сергея Смирнова. Кстати, он снова 
повторил их вот только что, вернувшись 
из командировки в ФРГ. 

С. Смирнов и А. Стешанов работают в 
«Известиях» уже около двадцати лет. Они 
выполняют самые важные, самые опера- 
тивные редакционные задания. Уж кто-кто, 
а мы, их товарищи по редакции, знаем, 
как каждый раз волнуются Саша и Сергей 
перед очередной ответственной съемкой. 
Такое творческое волнение перед особо 
важным заданием, мне кажется, просто 
необходимо представителям любой профес- 
сии. И какая спокойная уверенность царит 
в нашем известинском отделе иллюстраций, 
когда мы ждем, что вот сейчас распахнется 
дверь и кто-то из них влетит в отдел и 
скажет: «Сняли, все в порядке!» 

Их фотографический путь отмечен меда- 
лями и дипломами на отечественных и 
международных фотоконкурсах. В нынеш- 
нем году Сергей Смирнов и Александр 
Стешанов стали лауреатами премии Союза 
журналистов СССР. Этой награды они удо- 
стоены за ту серию фотографий, о которой 
я сказал вначале. Большой и вполне заслу- 
женный успех фотожурналистов. 

...Каждое утро, как обычно, я спешу в ре- 
дакцию на утреннюю планерку. У одной 
из фотовитрин «Известий» толпится много 
людей. Они рассматривают только что вы- 
ставленные фотографии. Подхожу ближе. 
Читаю: «Снимки специальных корреспон- 
дентов «Известий» Сергея Смирнова и 
Александра Стешанова». 

Завтра их ждут новые дороги, новые сроч- 
ные задания — съемка в номер. Успехов 
вам, друзья! 


Год назад при обсуждении плана очеред- 
ного номера «Недели» мы увидели, что в 
номере недостает ударного фотографиче- 
ского разворота. И тогда Григорий Дубин- 
ский, только что вернувшийся из коман- 
дировки, предложил фотоочерк о знатном 
хлеборобе Михаиле Довжике. Фоторепортер 
замыслил этот материал как рассказ о со- 
ветском человеке, его радостях и заботах, 
и в очерке должен был обязательно при- 
сутствовать жанровый портрет героя. 

Так родилась наша новая рубрика «Люди 
страны Октября», которая регулярно, два 
раза в месяц, появлялась в еженедельнике 
в течение всего юбилейного 1977 года. 

В редакцию «Недели» тут же стали посту- 
пать письма из разных городов страны. 
Читатели называли тех, о ком именно, по 
их мнению, надо рассказать на страницах 
«Недели». 

Словом, Григорию Александровичу выпал 
нелегкий год — едва подписывался номер 
в печать, как репортер уже мчался 
на аэродром, чтобы лететь к своему новому 
герою. Главная трудность при создании 
таких фотоочерков для корреспондента 
была в том, чтобы не повторяться, не 
сбиться на штамп. Было очень нелегко, но 
Дубинский блестяще справился со своей 
задачей. За серию фотоочерков ему при- 
суждена премия Московской организации 
Союза журналистов СССР за 1977 год. 
Когда теперь смотришь на эти собранные 
вместе фотоочерки, думается, что, изданные 
отдельной книгой, они могли бы «нарисо- 
вать» прекрасный коллективный портрет 
нашего современника — человека-творца, 
строителя развитого социалистического об- 
щества, гражданина страны Октября. 

Виктор АХЛОМОВ, 
фотокорреспондент «Недели» 


С Смирнов 



А. Стешанов 



Г. Дубинский 
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Москва — тема неисчерпаемая. Сколько фотокадров 
нашей столицы легло уже на страницы ее летописи — 
не счесть. Строго официальных, торжественных и ро- 
мантических, лирических и жанровых, снимков, отра- 
зивших героику и динамику советского времени, сним- 
ков профессиональных и любительских... 

Истинное произведение фотоискусства или публицис- 
тики — это всегда открытие. Новый взгляд, позволяю- 
щий и нам, зрителям, увидеть любимый и так хорошо 
знакомый город как бы впервые — неожиданным, по- 
новому прекрасным, во взаимосвязи его вчера и сего- 
дня, его седой истории и на наших глазах возникаю- 
щего будущего. 

Поиски новой точки съемки, непривычного ракурса, 
свежего взгляда поэтому глубоко содержательны. 
Перед нами работы фотокорреспондентов ТАСС Игоря 
Зотина и Бориса Кавашкина. Их редакционным зада- 
нием было — рассказать о Москве по-своему, по-новому. 
Соавторы объединили не только наборы взаимозаме- 
няемой оптики — кофры у каждого стали значительно 
легче, но и суммировали собственные творческие ма- 
неры, вкусы и пристрастия. Если поиск новой точки 
и выбор объектива для Зотина диктовался «лирико- 
эпическими» мотивами, то для Кавашкина заведомо 
пристрастным отношением к композиционной завер- 
шенности будущего кадра. 

Работали соавторы, по их словам, не жалея ни себя, ни 
пленки. Помимо важности и ответственности темы, 
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большую роль играли «престижные соображения»: Мо- 
скву до них снимали многие, и уход от традиционных 
точек без ущерба для творческого результата требовал 
высокого профессионализма. 

Принцип съемки? Пожалуй, тот, который в свое время 
сформулировал Александр Родченко: «...чтоб приучить 
человека видеть с новых точек, необходимо снимать 
обыкновенные, хорошо знакомые ему предметы с со- 
вершенно неожиданных точек и в неожиданных поло- 
жениях, а новые объекты снимать с разных точек, 
давая полное представление об объекте». 

Итак, «с совершенно неожиданных точек и в неожи- 
данных положениях». 

На Спасскую башню Кремля поднимались дважды, 
в разные часы дня. Ждали и «поймали» момент удара 
молотка по колоколу — щелчок затвора утонул в звоне 
курантов. Двадцатимиллиметровый «широкоугольник» 
«увидел» сразу и колокол, и фрагмент московского 
пейзажа с птичьего полета. 

С крыши одного из высотных домов Калининского про- 
спекта по-новому были увидены этажи книгохрани- 
лища главной библиотеки страны, а над ними неожи- 
данно — с помощью «МТО-500» — купола кремлевских 
соборов. 

Снизу вверх, почти под прямым углом, «Горизонт» 
взял в один кадр крышу архитектурного памятника 
прошлых веков и небольшой фрагмент современного 
здания гостиницы «Россия». 

А потом вид на Зарядье с верхнего этажа гостиницы. 
Объектив с фокусным расстоянием 14 мм создал не- 
обычный, на первый взгляд причудливый, но совер- 
шенно достоверный рисунок заповедного уголка старой 
Москвы. 

С верхней точки, появившейся сравнительно недавно — 
крыша нового корпуса редакции «Известий», — памят- 
ник А. С. Пушкину и люди у его подножья выглядят 
необычно. Отчетливо видны бессмертные слова поэта, 
высеченные на пьедестале (объектив 200 мм)... 

В каждом кадре не только новизна сюжета и пластика 
светотеневых композиций ради них самих, но, что са- 
мое главное, подчеркнутое авторами содержание, смыс- 
ловая насыщенность. Она и в сочетании книгохрани- 
лища с «хранилищем» архитектурных шедевров, и в 
контрастах новинок современного градостроительства 
с памятниками зодчества, и в знакомом силуэте бес- 
смертного опекушинского творения, как бы парящего 
над людьми, влюбленными в пушкинскую поэзию. 
Тема решена. Еще одна работа репортеров-тассовцев 
увидела свет в советских и зарубежных изданиях. Ска- 
зана еще одна выразительная «фраза» о Москве, кото- 
рая по достоинству войдет в фотоповествование об этом 
замечательном городе. 




Г. МИХАЙЛОВ 
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СПЕЦИФИКА 
ОБРАЗА 
В ФОТО- 
ПУБЛИЦИСТИКЕ 

И. БАЛЬТЕРМАНЦ, 
кандидат филологических наук 


Образ выступает как единство индивидуализации 
и типизации, как обобщенное суждение о том или 
ином круге явлений действительности через такое 
индивидуальное явление, которое с наибольшей яр- 
костью обнаруживает (в пределах, доступных соз- 
нанию художника) характерные, типичные черты, 
присущие целому кругу явлений. 

В художественном образе находит выражение фор- 
ма обобщения, когда автор выходит за пределы кон- 
кретного жизненного факта — одни моменты он 
отбрасывает, другие добавляет. Индивидуальное 
в искусстве создается силой творческого воображе- 
ния. 

Такое определение образа (в целом отвечающее спе- 
цифике современного реалистического искусства) 
делает, казалось бы, невозможным применение этой 
эстетической категории к фотографии. Во всех клас- 
сических видах искусства реальность служила лишь 
толчком для дальнейшего творческого процесса, 
продолжающегося уже в самом сознании творца. 

Так движение руки художника может с равным 
успехом закреплять в материале то, что видит ху- 
дожник, и то, что он себе представляет. Более того, 
любое живописное, графическое, скульптурное изоб- 
ражение — это, в сущности, вымысел, основанный 
на явлениях конкретной реальности («вымысел» не 
в житейском понимании этого слова, а «художест- 
венный вымысел» — эстетическая категория). 
Фотография же самым непосредственным образом 
связана с предметной реальностью. На снимке изоб- 
ражено лишь то, что в момент спуска затвора нахо- 
дилось перед объективом, то есть фотография как 
феномен не позволяет строить образ с помощью ху- 
дожественного вымысла. Она, в ее традиционных 
формах, не позволяет обобщать, синтезируя отдель- 
ные части и детали, отбрасывая лишнее и ненужное. 
Следовательно, определение художественного образа, 
применяемое к классическим искусствам, к фотогра- 
фии не совсем подходит. 

Что же из этого следует? Живой, практический 
опыт богаче теоретической формулы. Материал, 
который вчера казался лишенным всяких худо- 
жественных возможностей, сегодня предстает в 
совершенно ином свете. «Никакая переоценка 
традиций и категорий художественной культуры 
в принципе не может и не должна казаться нигили- 
стическим покушением на незыблемые культурные 
ценности» *. 

Переоценка эстетических категорий — не субъектив- 
ный произвол, а объективная необходимость, возни- 
кающая в связи с проблемами, которые жизнь и 
практика искусства выдвигают перед теорией. 
Современная творческая практика породила такой 
феномен, как художественно-документальный образ. 
Создание художественного образа на документаль- 
ной основе — явление сложного порядка. Оно тре- 
бует глубокого и всестороннего изучения. 

Мы будем говорить об особенностях рождения обра- 
за в фотопублицистике. Некоторые из этих особен- 
ностей относятся и к художественной фотографии, 
то есть фотографии в сфере искусства, некоторые 
же — исключительно к фотопублицистике. 

Итак, индивидуальное, конкретное в искусстве явля- 
ется плодом воображения автора, оно порождено 
сведением в единый художественный образ различ- 
ных жизненных наблюдений и размышлений ху- 


• В. Асмус. Вопросы теории и истории эстетики. М., 
«Искусство», 1968, с. 12. 


дожника. Жизненность, чувственная форма, которую 
сохраняют явления в образах искусства, не есть не- 
посредственное воспроизведение конкретного факта. 
Фотография же воспроизводит и удостоверяет факт 
«как он есть», дает наглядное изображение конкрет- 
ного предмета или явления. Возможность изобра- 
зить конкретное заложена в самой ее природе. 

Но многообразие свойств того или иного предмета, 
наличествующее в «изображении-документе», зави- 
сит от аспекта, в котором рассматривается конкрет- 
ный факт, от понимания того, что является для него 
характерным, от связей этого факта с другими яв- 
лениями и процессами. В. Асмус писал по этому по- 
воду: «Будучи конкретным практическим действием, 
всякая «фиксация факта» предполагает не только 
голую наличность совершающегося, голую данность, 
но также и известную перспективу, масштаб, точку 
зрения для отбора фиксируемого и для отграниче- 
ния его от всех смежных вещей и процессов, с кото- 
рыми фиксируемое диалектически связано» *. 

С помощью фотоаппарата можно получить достовер- 
ное изображение «факта реальной действительно- 
сти», но вот характер изображения будет зависеть от 
целей и задач автора, от аспекта, в котором он рас- 
сматривает фиксируемый факт. 

Особенность информационной фотографии заключа- 
ется в том, что она дает представление о факте 
с «одной стороны», о единичном, конкретном. Она 
имеет точный адрес во времени и пространстве. При 
всем том односторонность исследования факта в по- 
добных фотографиях не означает отсутствия в них 
авторской концепции или авторского почерка. Точ- 
ка зрения проявляется уже в самом выборе момента 
съемки, в выявлении сущностных свойств факта. 

Но это еще не предполагает обобщения, типизации, 
не предполагает создания художественного образа, 
что отнюдь не является недостатком информацион- 
ной фотографии. Требовать от нее образности так 
же неправомерно, как желать, к примеру, чтобы все 
газетные материалы были написаны в стихах. Такая 
фотография должна максимально успешно выпол- 
нять возложенные на нее функции. 

К художественно-образной форме в фотопублицис- 
тике прибегают тогда, когда явление исследуется 
многоаспектно. Автор стремится оценить его в исто- 
рической перспективе, в определенной общественно- 
политической ситуации, оценить с эстетической и 
моральной точек зрения, определить его соподчи- 
ненность с другими явлениями действительности. 
Такой метод помогает обнаружить в явлении элемент 
типического, элемент обобщения. 

Возможно ли вообще обобщение в фотографии, где 
индивидуальность, конкретность изображаемого 
всегда остаются непременными условиями? Да, воз- 
можно. Это доказывает практика. 

Но что приводит к этой многозначности, к обобще- 
нию в фотографии, в чем заключается роль субъек- 
та, как она выражается и чему служит? 

Начнем с того, что единичный, конкретный факт, 
лежащий в основе фотографического изображения, 
может являться отправным моментом для обобще- 
ния и типизации. Он потенциально способен быть 
выразителем сути сложного общественного процесса, 
вскрывать противоречия и конфликты, обнаружи- 
вать глубокое содержание личности, явления. Ото- 
бражение его может глубоко волновать, быть эмо- 
ционально значимым. Но все это лишь в том случае, 
если этот факт, объект внимания фотографа, имеет 
социально-политическую, этическую, эстетическую 
ценность. При этом, разумеется, нельзя ориентиро- 
ваться лишь на объективную социально-политиче- 
скую важность факта или явления, предполагать, 
что значительное событие предстанет таковым и на 
фотографии, как бы оно ни было зафиксировано. 
Фотожурналист сможет уловить момент, который 
будет способен выразить его идею, лишь если ясно 
представляет, что он хочет сказать своим снимком. 
Обширный комплекс различных факторов, которые 
могут и не обнаруживаться в момент восприятия 
предмета, определяет авторское отношение к нему, 
придает предмету какое-то конкретное значение. 
Это — жизненный опыт, представления о мире, о че- 
ловеке, знания и чувства, философская, идеологи- 

• В. Асмус. Вопросы теории и истории эстетики. М., 
«Искусство», 1968, с. 23. 
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ческая, политическая позиция автора, эмоциональ- 
ная окраска восприятия, не говоря уже об осознанной 
цели, которая стоит перед автором. «Спонтанность» 
оценки явления во всей его сложности — результат 
предшествующего узнавания мира. Поиски вырази- 
тельности снимка определяются концепцией автора, 
смыслом, который он придает запечатлеваемому- 
«Момент съемки длится всего мгновение! И в это 
мгновение я должен вложить все свое представление 
о предмете, все свои знания о нем, весь свой опыт» *. 
Все изобразительно-выразительные средства в фо- 
топублицистике направлены на то, чтобы выявить 
«смысловой экстракт» явления, который глубже, 
значительнее факта в его привычном, утвердившем- 
ся восприятии. Принципиально неорганизованный, 
«нестерильный» жизненный материал необходимо 
оформить, организовать, выделить в нем определен- 
ные тематические и смысловые линии, детали. Это 
позволяют сделать средства образной интерпретации, 
имеющиеся в распоряжении фотопублициста. 
Индивидуальная, конкретная, чувственная сторона 
образа заложена в самой природе документальной 
фиксации реальности. Типизация же достигается не 
за счет художественного вымысла, а за счет осозна- 
ния и выявления в конкретном реальном факте его 
обобщающего свойства. 

Конфликт между документальной и образной фер- 
мами фотопублицистики — наглядный пример диа- 
лектической борьбы противоположностей, порож- 
дающих новое жизнеспособное явление. Докумен- 
тальный материал предоставляет огромные возмож- 
ности для свободного творческого осмысления. «До- 
кументальные образы берут свою силу оттуда, 
к чему может только присоединиться мысль: из са- 
модвижения жизни. В их незаконченной, сырой 
форме мерцают тысячи красок и закономерностей, 
идущих к нам изнутри, — направление, которое в ис- 
кусстве всегда стоит предпочесть другому, где идет 
атака на смысл вместо того, чтобы дать ему свободно 
вылиться» **. В этом наблюдении речь идет о спе- 
цифике документального образа, о документальном 
материале, соединенном с авторской концепцией. 
Такое соединение плодотворно и имеет художествен- 
ную ценность потому, что, сохраняя и реализуя все 
достоинства документального материала (достовер- 
ность, возможность проверки его самой жизнью, его 
открытость для свободного осмысления и т. д.), оно 
обеспечивает показ жизненных фактов в ракурсе, 
позволяющем увидеть их с необычной стороны. 
Говоря об активной мыслительной работе зрителя, 
которую документ стимулирует, нельзя впадать 
в крайность. Да, воздействие документального мате- 
риала обусловлено зрительским соучастием. Процесс 
образотворчества может происходить и в сознании 
самого человека, заинтересованного документом. Об 
этом свидетельствуют некоторые исторические, ар- 
хивные снимки. Образный характер они приобрета- 
ют благодаря современному зрителю, включающему 
фотографии в определенную структуру оценок, по- 
нятий, представлений, воспринимающему отдельные 
детали как символы, признаки ушедшей эпохи. 
Факт, не утрачивая своей конкретности, приобретает 
для современного зрителя более обобщенный харак- 
тер, выступает как «примета времени». Такое актив- 
ное соучастие зрителя,. его самостоятельное образо- 
творчество объясняется в какой-то мере интересом 
к прошлому, к тому, что было реальностью. Но и в 
данном случае зрительское соучастие не абсолют. 
Оно применимо не ко всем снимкам, называемым 
«архивными», а к тем, в которых была потенция 
философского обобщения, типизации. 

В принципе же участие зрителя в образотворчестве 
может быть результатом активности автора, прояв- 
ления его творческой личности. Именно автор дол- 
жен раскрыть, разомкнуть факт, преодолеть барьер 
привычности и обыденности. Он должен подтолкнуть 
мысли зрителя, вызвать его на сопереживание. 

Чем глубже и вернее мысль автора, чем талантли- 
вее художественное воплощение ее, тем больше уви- 
дит зритель в конкретном жизненном факте, тем 
шире и действеннее окажется обобщение, содержа- 
щееся в снимке, тем сильнее будет его воздействие. 


•Аксиомы Картье-Брессона. «Журналист», 19ТЗ, № 2, с. 88. 
••И. Палиевский. Документ в современной литерату- 
ре. «Иностранная литература», 1988, №8, с. 181. 



«КОНСТИТУЦИЯ 

ДЕЙСТВУЕТ, 

ЖИВЕТ, 

РАБОТАЕТ» 


Так называется этот 
красочный фотоальбом, 
подготовленный творче- 
ским коллективом газеты 
«Известия» под общей ре- 
дакцией П. Алексеева — 
главного редактора газеты. 
В альбоме, выпущенном 
издательством «Советская 
Россия», факсимильно 
воспроизведены важней- 
шие государственные и 
политические документы 
всенародного обсуждения 
проекта Конституции 
СССР, материалы Плену- 
мов ЦК КПСС, внеоче- 
редной сессии Верховно- 
го Совета СССР, текст 
Конституции СССР и дру- 
гие документы, связан- 
ные с принятием Основ- 
ного Закона Страны Со- 
ветов. 

Это издание существенно 
отличается от обычных 
фотоальбомов, в нем как 
бы слиты книга и газета. 
Авторский коллектив (со- 
ставитель О. Цыганов, ху- 
дожник макета Л. Козлов, 
оформители В. Розанцев 
и В. Тринченко) в основу 
альбома положил офор- 
мительские принципы га- 
зетной полосы, органично 
соединив ее с изобрази- 
тельным материалом — 
крупно поданными фото- 
графиями корреспонден- 
тов «Известий» А. Стеша- 
нова, С. Смирнова, 
В. Трушникова, С. Косы- 
рева, Б. Хасянова, Р. Ар- 


меева, А. Блохнина, 
А. Скурихина, В. Ахломо- 
ва, В. Зимина. Эти фото- 
графии дают широкую 
картину жизни страны 
в исторические дни обсуж- 
дения и принятия Основ- 
ного Закона. 

Материал альбома доку- 
ментален. На супероблож- 
ке репродуцирована га- 
зетная полоса, которая 
рассказывает о принятии 
Верховным Советом СССР 
Конституции нашей стра- 
ны. Это как бы изобрази- 
тельный эпиграф ко всей 
книге. 

На форзаце — факси- 
мильные репродукции 
писем трудящихся — 
лишь некоторых из ог- 
ромного потока, поступив- 
шего в редакцию. Те- 
ма их — всенародное об- 
суждение, единодушное 
одобрение политики пар- 
тии и правительства. 
Яркие, выразительные 
снимки столицы нашей 
Родины — Москвы, одухо- 
творенные лиц? советских 
людей, цветные шмуцти- 
тулы-плакаты, на кото- 
рых — слова Генерального 
секретаря ЦК КПСС, 
Председателя Президиума 
Верховного Совета СССР 
Леонида Ильича Брежне- 
ва, создают у читателя- 
зрителя ощущение при- 
поднятости, праздничной 
атмосферы трудовых буд- 
ней года, ставшего истори- 
ческим, — года принятия 
новой Конституции СССР. 
Мощным эмоциональным 
аккордом звучат финаль- 
ны! страницы книги, кра- 
сочно показывающие сча- 
стливую, светлую жизнь 
нашей Родины, ее пейза- 
жи, поля и новостройки, а 
главное — неповторимый 
облик советского челове- 
ка — человека новой фор- 
мации, гордо и уверенно 
смотрящего в будущее. 
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ПРОФИЛЬ 

МАСТЕРА 


САМОБЫТНОЕ 

ДАРОВАНИЕ 

Янис ПУЯТС 


Фото 

Яниса 

ГЛЕЙЗДСА 


Старинная 

музыка 


Зима 


С юности фотоискусство стало 
альфой и омегой жизни Яниса 
Глейздса. Оно открыло ему эсте- 
тическую ценность окружающе- 
го мира, человека, родной при- 
роды. Как истинному художни- 
ку ему присуща способность 
углубленно, остро воспринимать 
и находить неповторимое в про- 
стых, обыденных вещах. 

Работы. Глейздса не сухие и ра- 
циональные, а многокрасочные, 
эмоциональные; в них домини- 
руют лиричные, светлые, жиз- 
неутверждающие тона. 

Свои снимки Глейздс подразде- 
ляет на определенные тематиче- 
ские циклы. Один из них — 
«Мотокросс». Он решает эту 
тему нестандартно, в присущей 
ему изобразительной манере. 

В последнее время в центре 
внимания художника — образ 
женщины, образ, в котором так 
полнозвучно синтезировались 
внешняя и внутренняя красота. 
Автор избегает натуралистиче- 
ской прозаичности, применяет 


светорассеивающие линзы, кото- 
рые смягчают резкость рисунка, 
тщательно подбирает фон, ис- 
пользуя мотивы леса и моря. 
Хотя Глейздс не считает себя 
пейзажистом, тема природы ос- 
тается постоянной в его творче- 
стве. Как человеку, выросшему 
в деревне, ему близка поэзия 
родного края — скошенная нива, 
опушка леса, могучее течение 
Даугавы. 

Глейздс блестяще владеет тех- 
никой фотографии, в особенности 
позитивным процессом. Его изо- 
гелии поражают зрителя лако- 
низмом и тонкостью рисунка. 

В портретном жанре он умеет 
открыть духовный мир челове- 
ка, показать , многогранность, 
личности. 

Недавно фотомастеру исполни- 
лось 50 лет. К этой дате была 
приурочена его персональная 
выставка. Будем ждать новых 
встреч с талантливым, самобыт- 
ным фотохудожником. 
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НАСУЩНЫЕ 

ЗАДАЧИ 

ФОТО- 

ЛЮБИТЕЛЬСТВА 


Первый Всесоюзный фестиваль са- 
модеятельного художественного твор- 
чества трудящихся, итоги которого 
были подведены в начале года, 
явился проявлением возросшей 
активности фотолюбителей нашей 
страны. Своими работами они еще раз 
доказали, что им по плечу задачи 
высокого идейного и художествен- 
ного звучания, многие из них проде- 
монстрировали по-настоящему зрелое, 
отточенное мастерство. Эти успехи 
способствовали привлечению общест- 
венного внимания к фотографиче- 
скому искусству, пополнению рядов 
фотолюбителей, дальнейшему росту 
их творческого потенциала. 

Фестиваль не был временной кампа- 
нией, формальным мероприятием 
«для отчета». Он наметил увлекатель- 
ные перспективы, предложил развер- 
нутую программу развития и совер- 
шенствования искусства самодея- 
тельных фотохудожников, фотокруж- 
ков и фотоклубов. 

Весьма знаменательно то, что сразу 
после подведения итогов фестиваля 
вышло в свет постановление Цент- 
рального Комитета КПСС «О мерах 
по дальнейшему развитию самодея- 
тельного художественного творче- 
ства». Значение этого важного доку- 
мента трудно переоценить. Он явля- 
ется новым проявлением неустанного 
внимания нашей партии к росту на- 
родных талантов, зримым подтверж- 
дением одного из важнейших поло- 
жений новой Конституции страны; 
«В СССР всемерно поощряется раз- 
витие профессионального искусства 
и народного художественного твор- 
чества». 

В постановлении ЦК КПСС глубоко 
проанализированы и точно сформу- 
лированы задачи развития самодея- 
тельного искусства, в том числе и фо- 
тоискусства. Долговременную про- 
грамму действий на культурном 
фронте получили партийные, проф- 
союзные, комсомольские организа- 
ции. От их деятельности самым не- 


посредственным образом зависит ра- 
бота наших фотоклубов. Практика 
показывает, что там, где есть тесный 
контакт между фотоклубами и мест- 
ными партийными и общественными 
организациями, фотоискусство, фо- 
тографическая пропаганда и агита- 
ция находятся на высоком уровне. 
Недавно мы писали об опыте работы 
Каунасского отделения Общества фо- 
тоискусства Литовской ССР, которое 
оказало посильную помощь местным 
предприятиям в оформлении досок 
Почета, интерьеров цехов и т. д. Не 
будет преувеличением сказать, что 
в конечном счете фотохудожники 
Каунаса внесли свою лепту в дело 
повышения производительности тру- 
да на этих предприятиях. Можно 
привести немало примеров активной 
общественной деятельности клубов 
в Херсоне, Запорожье, Челябинске, 
Одессе, Владивостоке, на БАМе и т. д. 
Хорошо, если их пример найдет по- 
следователей . 

Большое внимание уделено в поста- 
новлении репертуару самодеятельных 
коллективов. Разговор о «репертуаре» 
фотолюбительских объединений 
это разговор о глубине содержания и 
разнообразии форм произведений са- 
модеятельных авторов. 

Звание фотолюбителя — высокое зва- 
ние. Было бы неправильно считать 
настоящим фотолюбителем каждого, 
кто приобрел себе аппарат, так же 
как нельзя зачислять посетителей 
танцплощадок в самодеятельные тан- 
цоры. От владельца камеры мы не 
вправе требовать расширения тема- 
тики, углубления содержания его ра- 
бот. От фотолюбителя — члена клу- 
ба — мы с полным на то основанием 
ждем высокоидейных, высококачест- 
венных произведений потому, что он 
представляет свои работы на суд об- 
щественности и в значительной сте- 
пени влияет на вкусы, принимает 
участие в формировании духовного 
мира людей. И здесь необходим дей- 
ственный заслон художественно, 
идейно немощным, незрелым фото- 
графиям. Ссылки только на актуаль- 
ность темы, на ее значимость не мо- 
гут удовлетворить сегодняшнего тре- 
бовательного, искушенного зрителя. 
Он ждет от предлагаемых его внима- 
нию фоторабот сплава идейности и 
художественности. 

Постановление ЦК КПСС призывает 
давать принципиальную оценку нега- 
тивным явлениям, создавать произ- 
ведения, отвечающие возросшему по- 
литическому и культурному уровню 
советских людей. 

Большое место в партийном докумен- 
те уделено укреплению материальной 
базы клубов. В обязан ности местных 


партийных комитетов, Советов народ- 
ных депутатов вменяется взять под 
неослабный контроль отчисления 
в культфонды. Не секрет, что многие 
фотоклубы не финансируются, не 
имеют постоянныя помещений для 
занятий и лабораторных работ, не 
говоря уже о выставочных залах. 
А это самым непосредственным 
образом сказывается на уровне 
работы того или иного коллек- 
тива. Некоторые организации требу- 
ют от клубов в ответ на финансовую 
помощь выполнять непосильные, 
чисто утилитарные, ведомственные 
заказы, не оставляющие времени для 
художественного творчества. Нет слов, 
контакт фотоклуба и курирующей 
его организации должен быть взаим- 
но полезным. Но нужно помнить 
о чувстве меры и такта по отношению 
к людям, занимающимся фотоискус- 
ством в свободное от работы время. 

В постановлении говорится о подго- 
товке руководителей художествен- 
ных коллективов. Руководители фото- 
клубов, как правило, работают на об- 
щественных началах, опираясь на 
свой энтузиазм, энергию, предприим- 
чивость, творческие способности. 
Штатными единицами располагают 
считанные клубы (в основном, народ- 
ные фотостудии, некоторые клубы 
при Домах народного творчества, До- 
мах художественной самодеятельно- 
сти). Реальная помощь в умножении 
числа руководителей фотоколлекти- 
вов, в качественном улучшении уров- 
ня их подготовки — насущная задача 
институтов культуры, культурно-про- 
светительных училищ, факультетов 
общественных профессий в вузах. 
Постановление ЦК КПСС призывает 
активизировать подготовку ко второ- 
му Всесоюзному фестивалю самодея- 
тельного художественного творчества, 
который планируется провести в 
1980—1982 годах. Этот фестиваль дол- 
жен продемонстрировать не просто 
крличественное увеличение армии са- 
модеятельных артистов, художников, 
кинематографистов, фотографов, он 
должен с максимальной полнотой от- 
разить возросший круг интересов со- 
ветских людей. «Массовое участие 
рабочих, колхозников, интеллигенции, 
студенческой, учащейся и армейской 
молодежи в художественном творче- 
стве является характерной чертой со- 
циалистического образа жизни, ярким 
проявлением духовного богатства со- 
ветского народа», — говорится в поста- 
новлении ЦК КПСС. 

Новым выражением этих глубинных, 
определяющих черт нашего образа 
жизни и призван стать второй Все- 
союзный фестиваль самодеятельного 
художественного творчества. 
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Фото 

на вкладке 
Виктора КОСТИЦА 
(Всероссийский 
фотоклуб «Кадр») 


Вечерний лов 
Паруса 


На этюдах 





ВСТРЕЧА 

С ПРОДОЛЖЕНИЕМ 



Богатый практический опыт, 
накопленный советской фо- 
тографией, давно нуждается 
в глубоком теоретическом 
осмыслении. В связи с этим 
в «СФ» создан отдел, ко- 
торый будет заниматься во- 
просами теории фотографии. 
Жизнь показывает, что изу- 
чение фотоискусства не мо- 
жет идти лишь по пути 
описания способности фото- 
графической техники моде- 
лировать художественные 
результаты традиционных 
изобразительных искусств. 
В современных условиях 
фотография часто пере- 
стает быть только художе- 


ственной или только репор- 
тажной. Поэтому нельзя 
ограничивать функциональ- 
ный спектр ее воздействия 
на зрителя. Современную 
фотографию, проникшую во 
все сферы человеческой дея- 
тельности, надо рассматри- 
вать широко, обязательно в 
комплексе с другими техни- 
ческими искусствами, рас- 
крывать ее принципиальную 
новизну, ее сущность, ее спе- 
цифику. 

Разумеется, это требует от 
исследователей иного, более 
совершенного инструмента 
анализа. 

Недавно в редакции журна- 


ла состоялась встреча с на- 
учными сотрудниками Сек- 
тора художественных про- 
блем средств массовой ком- 
муникации Института исто- 
рии искусств Министерства 
культуры СССР. 
Искусствоведы сектора по- 
знакомили редакцию со своей 
деятельностью. Они разраба- 
тывают методологию искус- 
ствоведческого исследования 
средств массовой коммуни- 
кации, в частности изучают 
коммуникативные возморк- 
ности фотографии, природу 
фотографического образа, 
взаимоотношения техниче- 
ских искусств со зрителем. 


В сферу их внимания входят 
информативная, научно-до- 
кументальная, творческая 
фотография. Сектор окажет 
журналу помощь в разработ- 
ке и исследовании актуаль- 
ных проблем фотографии. 
Уже в нынешнем году чита- 
тели «СФ» познакомятся с 
некоторыми работами секто- 
ра, с размышлениями тео- 
ретиков о главных путях 
развития советской фотогра- 
фии, о вкладе фотомастеров 
в сокровищницу социалисти- 
ческой культуры. 


А. ФОМИН 



КОНКУРС 

ДИАПОЗИТИВОВ 

Под звуки песни, которую 
пели латышские красные 
стрелки на фронтах граж- 
данской войны, перед зри- 
телями, заполнившими зал 
рижского Дворца культуры 
«ВЭФ», прошли кадры из 
серии цветных диапозити- 
вов «Легенда». Авторы этой 
серии X. Смилга и М. Скуя 
из Елгавского фотоклуба на 
республиканском конкурсе 
Латвии «Диапозитив-77» за- 
воевали первое место и глав- 
ный приз журнала «Звайгз- 
не». Заключительный смотр 
традиционного конкурса 

цветных диапозитивов, ко- 
торый седьмой год подряд 
организует республиканский 
фотоклуб «Гамма» в Риге, 
вызвал большой интерес. На 
рассмотрение жюри было 
представлено более 1600 цвет- 
ных диапозитивов 105 авто- 
ров, в том числе 42 слайд- 
фильма с текстовым и му- 
зыкальным сопровождением. 
Их тематика была самой 
разнообразной: «Чистейший 
воздух для нашей планеты» 
(автор В. Калниньш), «В го- 
рах Памира» (Г. Берзиньш), 
«Праздник песни — 1977» 

(В. Межакс), «Фотовитражи» 
(Дз. Банка). Популярность 
конкурса растет с каждым 
годом. На этот раз в нем 
приняли участие Таллинский 
фотоклуб и фотолюбители 
из Ленинграда. 

П. КОРСАКС, 

член фотоклуба «Гамма» 


В Доме советской науки и 
культуры в Праге была от- 
крыта выставка известного 
мастера советской фотогра- 
фии Якова Халипа. Творче- 
ский путь старейшего фото- 
репортера представляла кол- 
лекция из 120 фотографий. 
Она отражала разнообраз- 
ные периоды жизни совет- 
ских людей, стройки пятиле- 
ток, освоение целины. «Автор 
размышляет над жизнью и 
судьбами людей. В своих 
снимках он стремится про- 
никнуть в суть события, по- 
нять психологию его участ- 
ников. Его фотографии несут 
печать глубоких раздумий, 


свидетельствуют об умении 
наблюдать», — писала газета 
«Праце». Особый раздел вы- 
ставки представляли фото- 
графии периода Великой 
Отечественной войны. Инте- 
рес зрителей вызвала также 
галерея портретов рабочих, 
ученых, политических дея- 
телей. 

Член Президиума ЦК КПЧ, 
Первый секретарь ЦК Ком- 
партии Словакии Й. Ленарт 
оставил в книге отзывов 
запись: «Ваше искусство, 

дорогой товарищ Халил, 
сильно своей формой, но еще 
мощнее своим содержанием. 
Большое спасибо!» 


ОБЩЕСТВЕННАЯ 
ПРОФЕССИЯ — 
ФОТО- 
ЖУРНАЛИСТ 

На факультете обществен- 
ных профессий Ленинград- 
ского сельскохозяйственного 
института создано отделение 
фотокорреспондентов. 
Занятиями по специальным 
предметам руководит фото- 
корреспондент газеты «Ве- 
черний Ленинград» В. Ло- 
зовский. Студенты изучают 
технику фотографии, основы 
композиции. Программа под- 
готовки общественных фото- 
корреспондентов предусмат- 
ривает также лекции по 
истории светописи, пробле- 
мам взаимодействия изобра- 
жения и слова в публици- 
стике и т. д. Слушатели 
знакомятся с творчеством 
ведущих советских мастеров. 
Предусмотрена и практика — 
каждый учащийся обязан 
поработать общественным 
корреспондентом районной 
газеты или многотиражки 
вуза. 

Сейчас на отделении демон- 
стрируется фотовыставка, 
которая рассказывает об уче- 
бе, научной работе и отдыхе 
студентов. 

Намечено создать также сек- 
цию художественной фото- 
графии, а затем и фотоклуб 
института. 

Ю. ХАВКИН, 

редактор газеты 

«За сельскохозяйственные 

кадры» 
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АРГУМЕНТ 
В СПОРЕ 

А. АЛЕКСАНДРОВ 


Много лет тому назад мне дове- 
лось увидеть рисунок художни- 
ка: поперечная линия, обозна- 
чавшая планку, и двумя линия- 
ми — человеческое тело, словно 
перетекающее через эту планку. 
Отбросив все лишнее, художник 
довел рисунок до полной услов- 
ности и это позволило ему вы- 
явить самую сущность движения. 
Современный прыжок — это не 
«взлет ввысь», не «порыв», а 
гибкое, предельно напряженное 
преодоление силы земного при- 
тяжения. По-моему, это было 
лучшее изображение прыжка. 


Подобное же впечатление произ- 
вела на меня помещенная на 
фотостенде АПН серия Дмитрия 
Донского, посвященная рапири- 
стке Валентине Сидоровой. 
Первый же беглый осмотр при- 
вел меня к сопоставлению вроде 
бы совершенно неожиданному — 
в памяти с необыкновенной от- 
четливостью возникла серия 
Макса Альперта о хирурге Амо- 
сове. Аналогия, сходство было не 
в том, что отражено, а в том, как 
отражено. Между спортом и хи- 
рургией мало общего, но в рабо- 
тах Альперта и Донского эти 
области человеческой деятельно- 
сти воплощены средствами одно- 
го и того же искусства. 

И еще я вспомнил, как вышел 
в начале 60-х годов на экраны 
мира итальянский фильм о Рим- 
ской Олимпиаде. Эта картина 
Ромоло Марчеллини сразу раз- 
делила зрителей и критиков 
на два лагеря — обрадованных 
и раздосадованных. «Большая 
Олимпиада» была снята с не- 
обычной для документально-ре- 
портажного фильма изобрази- 
тельной и монтажной изобрета- 
тельностью. Съемки рапидом, 
частое обращение к длиннофо- 
кусной оптике, то стремитель- 
ный, то необыкновенно плавный 
монтаж, предлагавший зрителям 
непривычную систему ассоциа- 
ций и противопоставлений, пре- 
дельно свободное обращение с 
материалом — все это действова- 
ло порой ошеломляюще. Одни 
зрители были в восторге, другие 



Дмитрий 

ДОНСКОЙ 

Фотоочерк 
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гневно утверждали, что их... 
красиво обобрали. Они ждали от 
фильма об Олимпийских играх 
не «художеств», а прежде всего 
информации. 

Картина о следующей, Токий- 
ской Олимпиаде была, пожалуй, 
решающим голом в ворота 
защитников информативности. 
Впервые документальный фильм 
о спорте поставил знаменитый 
режиссер художественного кине- 
матографа Кон Итикава. Карти- 
на стала еще одним доказатель- 
ством правомерности и силы 
утверждавшегося тогда нового 


жанра — документально-худо- 
жественного. Век кино разрушал 
старые и созидал новые ценно- 
сти. Но, в сущности говоря, мно- 
гое из того, что так шумно вно- 
сит в мир кинематограф, фото- 
графия уже давно открыла и 
разработала. 

Ныне за фотографией признано 
право выхода в сферу высокого 
искусства, но до сих пор мало 
кто знает, где же в фотографии 
кончается информативное и на- 
чинается художественное. Про- 
изведения искусства здесь обна- 
руживаются, может быть, так же 


трудно, как те самые граммы 
поэтического радия в тоннах 
словесной руды. Однако поэзия 
существует, существует и худо- 
жественная фотография. В этом 
всякий раз с радостью убеж- 
даешься, встретив снимки, по- 
добные тем, что на этот раз уда- 
лось сделать Дмитрию Донско- 
му. 

Наша сегодняшняя спортивная 
фотография на 99 процентов со- 
стоит из острых сюжетных нахо- 
док, зачастую юмористичных, 
анекдотичных. На последних вы- 
ставках — Всесоюзной (1977 г.) и 
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«Интерпрессфото-77» — было все- 
го три-четыре снимка, уводив- 
ших нас в область психологии 
спорта, раздумий о его сегод- 
няшней роли в жизни человека, 
общества... 

Серия Донского неоднородна: 
снимки, где спортсменка одета 
в белое, представляются мне 
информативными, снимки, где 
она в черном — образными. Пер- 
вые могут войти в какой-либо 
учебник по фехтованию, вто- 
рым — место в альбоме, на вы- 
ставке. 

В суждениях об искусстве нет 



единой категории реальности. 
Один автор стремится показать 
реальности духовные, другой — 
физические... И в соответствии 
с этими задачами меняется об- 
лик реальности. В отчетливых 
светлых снимках показана тех- 
ника боя. С подобной же отчет- 
ливостью, с прибавлением выра- 
зительных деталей решались в 
живописи и графике сюжеты 
рыцарских поединков, где сра- 
жавшиеся представляли опреде- 
ленные социальные слои, где со- 
бытия разворачивались в опре- 
деленной бытовой и историче- 


ской обстановке. Произведения 
искусства, посвященные спор- 
тивной борьбе, стремятся вопло- 
тить духовно-физическую сущ- 
ность спортивного поединка. 
Освобожденная от каких-либо 
подробностей фигура спортсмен- 
ки в темном становится неким 
сгустком, абсолютом атакующего 
движения. При этом абсолют- 
ность изображенного возрастает 
по мере нарастания степени 
обобщенности. Рассмотрите три 
снимка, расположенные верти- 
кально на левой полосе, в поряд- 
ке, обратном сюжетному разви- 
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тию, — снизу вверх. С убывани- 
ем внешней отчетливости, про- 
писанности формы, наружу все 
более проступает физическая и 
психологическая суть происхо- 
дящего. 

Снимки «в темноте» отчетливо 
обнаруживают и еще один фено- 
мен образности. Ее нарастание 
здесь обусловлено искажением 
естественных пропорций. На 
нижнем снимке фигура спорт- 
сменки только чуть вытянута в 
броске, на верхнем — она кажет- 
ся совершенно диспропорцио- 
нальной и предельно вырази- 


тельна в своей динамической 
собранности. Изобразительное 
искусство с древних времен при- 
бегает к этому приему: страстно 
простертые вверх руки скульп- 
тур и графических изображений 
всегда длиннее естественных. 

С редкостной наглядностью про- 
демонстрировала эта серия и 
множественность фотографиче- 
ского образа. При всей их выра- 
зительной наполненности ни один 
из снимков не являет собой 
исчерпывающий образ. Он сла- 
гается по крайней мере из пяти 
снимков: трех «темных» изобра- 


жений атаки, фигуры на коленях 
и светлого портрета, заключаю- 
щего серию. Такая комбинация 
необходима не для простого сло- 
жения — общий вид и крупный 
план. Обобщенность изображе- 
ния атаки конкретизируется жи- 
вым, неповторимым своей инди- 
видуальностью лицом спорт- 
сменки. 

Мне кажется, в проходящем 
сейчас на страницах «СФ» тео- 
ретическом споре об образности 
фотографии Дмитрий Донской 
своей спортивной серией сказал 
веское слово. 
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НОВЫЕ ИМЕНА 


СОАВТОР — 

МУЗЫКА 

Владимир БЫСТРОВ 

Фотографии Виктора Пронина все очень разные. 
У этого фотографа нет излюбленных сюжетов, мо- 
тивов, способов печати. Нередко такое бывает от 
всеядности, от холодного и уверенного профессио- 
нализма. Бывает — от несложившегося еще уме- 
ния ограничивать себя, выбирать. И от неразвито- 
го вкуса бывает, от зыбкости эстетических крите- 
риев. „ „ 

Здесь ни то, ни другое и ни третье. При всей 
несхожести работ их объединяют эмоциональность 
и строгое, очень серьезное отношение к фотоис- 
кусству. Пронин специалист своего дела (на 2-м 
республиканском конкурсе фотографов службы 
быта он получил звание «Мастер высшего клас- 
са») — профессионально владеет премудростями 
фотографического мастерства, может выполнять 
любую работу, и всегда это будет добротно, отме- 
чено чувством художественной меры. 

Снимков, подаренных мимолетной житейской си- 
туацией, у Виктора Пронина немного. Основная же 
часть тех работ, которые можно отнести к худо- 
жественной фотографии, рождалась в борьбе с 
«сопротивлением материала», в эстетической 
организации действительности, в преображении 
ее творческой волей. 

Сейчас даже трудно представить внешний облик 
Сочи без пронинских фотографий, еще недавно 
казавшихся такими дерзкими, непривычными. 
Они украшают автопавильоны, экскурсионные 
кассы, киоски фабрики фоторабот. Не менее выра- 
зительно смотрятся они внутри зданий — в мага- 
зине «Юпитер», в холлах гостиницы «Чайка». 
Огромное — в 140 квадратных метров — фотопанно 
на тему «Природа Западного Кавказа» в междуна- 
родном молодежном центре «Спутник», художест- 
венные фотографии в фойе большого зала испол- 
кома горсовета, цветные иллюстрации в буклетах, 
проспектах, журнальных статьях о Сочи, фото- 
плакаты на городских рекламных стендах... 


Но этим не исчерпывается вклад Виктора Прони- 
на в художественно-декоративное оформление го- 
рода-курорта, в создание его фотолетописи. Он не 
только предложил более активную роль фотогра- 
фии в интерьере, сделав ее важным элементом 
эстетической организации среды, но и нашел по- 
следователей, «заразил» художественной фотогра- 
фией многих своих друзей. С его легкой руки 
стали регулярно проводиться фотовыставки. 

К своей профессии он пришел подростком, посту- 
пив работать в фотоателье на Западной Украине. 
Ученичество — павильонная съемка, лабораторные 
процессы, ретушь... Проходил фотографические 
университеты — изучил, освоил, открыл все, что 
можно было узнать о технике фотодела. Сейчас он 
работает в проектно-технологическом бюро Сочин- 
ского транспортного управления, занимается тех- 
нической, рекламной и художественной фотогра- 
фией. Понимание высокой миссии фотографии 
пришло вместе с увлечением живописью. Когда 
это началось? В самые первые годы работы. Стал 
читать книги по изобразительному искусству, по- 
сещать музеи. И — «открылась бездна, звезд пол- 
на»... 

И еще — поэзия, кинематограф, музыка. Их обра- 
зы многое подсказали Пронину. Так, музыка — 
симфоническая, камерная — «соавтор» Пронина в 
работе над портретом, одним из самых трудных 
фотографических жанров. 

«Мне обязательно надо почувствовать эмоциональ- 
ный настрой человека и, если это творец, увидеть 
его любимое детище. Музыка почти всегда подска- 
зывает мне форму, в которой следует выполнять 
портрет. Я делаю несколько десятков негативов. 
Из них надо отобрать один. Работа с пробными 
отпечатками — ничуть не менее сложный творче- 
ский процесс, чем съемка. Иногда на это уходит 
день, в другой раз — неделя и больше, и бывает 
так, что все приходится начинать сначала. Если 
нужный отпечаток найден, начинается следующий 
очень важный этап — кадрирование, при необхо- 
димости — лабораторная обработка: изготовление 
контратипа, ретушь, достижение необходимой то- 
нальности». 

У Виктора Пронина есть целая серия портретов 
музыкантов. И работы «с музыкальными» назва- 
ниями — «Импровизация», «Ноктюрн», «Рондо». 
И снимки, где музыка звучит не в названии, а про- 
сто — звучит. 

Столь же многообразны связи фотографий Про- 
нина с поэзией. Он мечтает сделать фотоиллюстра- 
ции к любимым стихам Блока. Понятно, что речь 
идет не о буквальном переводе образа поэтическо- 
го в зрительный образ, а о «тонких властительных 
связях», которые еще искать и искать. Поэзия ста- 
ла необходимой частью очень интересной, нова- 
торской работы, сделанной Прониным в соавтор- 
стве с известным мастером цветочной аранжиров- 
ки Сергеем Венчаговым. «Гвоздем» выставки 
«Прикладное искусство и цветы» в павильоне 
«Цветоводство» на ВДНХ СССР были их компози- 
ции из цветов и художественных фотографий, 
названные строками лирических стихов Шекспира 
и Верлена, Маяковского и Есенина... 

Участие во всесоюзных и зарубежных выставках. 
Призы, дипломы... Фильм о Пронине, сделанный 
Краснодарской студией телевидения... Его «по- 
служной список» достаточно представителен. 

Но не надо думать, что все просто и гладко в твор- 
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ческой судьбе Пронина. Конечно, «служенье муз 
не терпит суеты», но также не терпит оно и 
инертности. А ее приходится преодолевать. У Про- 
нина тысячи негативов, до которых все никак не 
доходят руки. И замыслы, которые все ждут и 
ждут реализации в череде обязательных текущих 
дел... 

ОТ РЕДАКЦИИ. 

В этом коротком рассказе о работе фотографа Виктора 
Пронина есть аспект, заслуживающий, на наш взгляд, 
особого внимания. Он связан с проблемой участия фото- 
искусства в оформлении наших городов, его роли в по- 
вседневном быте советских людей. Своеобразие города — 
это ведь и то, как оформлены его витрины, холлы аэро- 
вокзалов и гостиниц, рекламные стенды... 

Мы часто сетуем на нехватку выставочных залов: у 
фотографии нет еще своей Третьяковки. Но, может быть, 
массовость этого искусства, его доступность, его демо- 
кратизм диктуют иные формы выставок, самые дерзкие 
и непривычные — вернисажи на улицах, площадях, в об- 
щественных зданиях? Наш журнал уже сообщал о неко- 
торых поисках в этом направлении. Известно, например, 
как оригинально оформляют здания и улицы городов 
прибалтийские фотомастера. Было бы важно обобщить 
опыт, накопленный в самых разных уголках нашей стра- 
ны, сделать его достоянием всех, дать новый толчок 
творческой мысли фотографа. 

Всем, кто хочет поделиться мыслями об этой проблеме, 
мы с удовольствием предоставим страницы журнала. 
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СТРАНИЦЫ 

ИСТОРИИ 


РЕПОРТАЖ 
ИЗ XIX ВЕКА 

К 150-ЛЕТИЮ 
СО ДНЯ РОЖДЕНИЯ 
Н. Г. ЧЕРНЫШЕВСКОГО 

«Чернышевский — одна из 
прекраснейших по своей за- 
конченности и широте чело- 
веческих натур, которая 
когда-либо жила на свете», — 
сказал А. В. Луначарский. 
Все, что связано с жизнью 
и деятельностью выдающе- 
гося русского революционно- 
го демократа, ученого и пи- 
сателя Николая Гавриловича 
Чернышевского, всегда будет 
привлекать общественное 
внимание. 

Какое счастье, что изобре- 
тение Дагерра и Ньепса по- 
зволило документально со- 
хранить образ этого челове- 
ка, людей, с которыми он 
общался. Посмотрите на 
снимки из уникальной под- 
борки, изданной фотоспосо- 
бом сорок лет назад*. Это 
издание давно стало библио- 
графической редкостью — 
его тираж был всего 2000 эк- 
земпляров. 

Снимки, опубликованные в 
нем, представляют для лю- 
бителей исторической фото- 
графии исключительную 
ценность. Это — «прямой ре- 
портаж* из прошлого сто- 
летия. 

Вот дом в Саратове, где 
24 июля 1828 года родился 
Николай Гаврилович. По 
этим ступеням он выходил 
на улицу... Появлялся на 
этих балконах... 
Беспристрастная дагерротип - 
ная пластинка с максималь- 
ной точностью передала 
внешний облик молодого 
Чернышевского — неутоми- 
мого искателя истины, чело- 

* «Н. Г. Чернышевский» 
(22 фото, составила Г. Т. Юрке- 
вич). «Союзфото-фотохудож- 
НИК», 193В. 
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века, жившего ожиданием 
скорой революции. Портрет 
относится примерно к тому 
времени, когда Николай Гав- 
рилович с увлечением изу- 
чал сочинения теоретика 
утопического социализма 
Шарля Фурье и философа- 
материалиста Людвига Фей- 
ербаха. 

В 1853 году Николай Гаври- 
лович женился на Ольге 
Сократовне Васильевой. Об- 
лик замечательной женщи- 
ны, верного друга Черны- 
шевского, которой он посвя- 
тил свои лучшие произведе- 





Н. Г. Чернышевский. 
Фотография 

с собственноручной надписью 
В. И. Ленина 


Дом, в котором 
родился 

Н. Г. Чернышевский 


Н. Г. Чернышевский 
в молодости. 

С дагерротипа 


О. С. Чернышевская — 
жена писателя. 

С дагерротипа 


Первая 

русская студентка 
М. А. Вокова-Сеченова 



ния, передает другой дагер- 
ротип пятидесятых годов 
прошлого века. 

7 июля 1862 года Чернышев- 
ский был заключен царским 
правительством в Петропав- 
ловскую крепость, а через 
два года сослан в Сибирь на 
каторгу. Но и в заточении 
он фантастически много ра- 
ботал. На фотографиях виды 
Петропавловской крепости и 
Вилюйска того времени, лис- 
ты рукописей писателя, стра- 
ницы журналов «Колокол» 
и «Современник» с его про- 
изведениями. Среди этих до- 
кументов обращает на себя 
внимание фотопортрет пер- 
вой русской студентки 
М. А. Боковой-Сеченовой. 
Эта женщина стала прооб- 
разом Веры Павловны, ге- 
роини романа «Что делать?». 
И еще один интересный до- 
кумент — портрет Н. Г. Чер- 
нышевского, снятый в зре- 
лые годы его жизни. На 
портрете — автограф В. И. Ле- 
нина. Эту фотографию Вла- 
димир Ильич приобрел в 
юности, когда прочитал в 
нелегальном издании роман 
«Что делать?*. Позже, узнав 
о кончине писателя, Влади- 
мир Ильич написал на лице- 
вой стороне снимка дату его 
смерти: «17 октября 1889 г. 
в Саратове». 

Известно, что в коллекции 
Ленина были и другие порт- 
реты Чернышевского. От- 
правляясь в 1897 году в си- 
бирскую ссылку, Владимир 
Ильич захватил эти снимки 
с собой. Надежда Константи- 
новна Крупская часто рас- 
сматривала в Шушенском 
альбом, в котором, «кроме 
карточек родных и старых 
каторжан, были карточки 
Золя, Герцена и несколько 
карточек Чернышевского. 
Чернышевского Владимир 
Ильич особенно любил» *, — 
писала она в воспомина- 
ниях... 

А. ИВАНОВ, 

Э. ФАЙНШТЕЙН 


• Н. К. Крупская. Воспоми- 
нания о Ленине. Иэд. 2-е. М., 
Изд-во политической литерату- 
ры, 1968, с. 34. 
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МАЯКОВСКИЙ 

И 

ФОТОГРАФИЯ 


Л. ВОЛКОВ-ЛАННИТ, 
заслуженный работник 
культуры РСФСР 

В июле нынешнего года 
Владимиру Владимировичу 
Маяковскому было бы 85 лет. 
Трудно представить глаша- 
тая революции в преклонном 
возрасте. Он живет в нашей 
памяти не старея, как и со- 
зданные им «все сто томов 
партийных книжек». 

Нет такой области культуры, 
которая не входила бы в 
орбиту его пристального 
внимания. Маяковский и ли- 
тература. Маяковский и ис- 
кусство. Эти понятия для 
нас нерасторжимы. 

Великий поэт высоко ценил 
и фотографию. Еще в ран- 
ней статье «Уничтожение 
кинематографом...» (1913) он 
отмечал заметно возросшую 
роль кино и фото в общест- 
венной жизни. Этот процесс 
Маяковский объяснял тен- 
денцией искусства к демо- 
кратизации. «...Когда жи- 
вопись демократизирова- 
лась, — писал он, — и жела- 
ние иметь простые произве- 
дения живописи стало об- 
щим, явилась потребность 
(минимум платы) и возмож- 
ность (максимум простоты) 
передать дело реального 
портрета или пейзажа в ру- 
ки машины — фотографии» 
(т. I, с. 279) * 

Как известно, фотоискусство 
долгое время развивалось 
под влиянием живописи. Но 
наблюдалось и противопо- 
ложное явление, когда жи- 
вопись стилизовали под све- 
тописный рисунок. Напри- 
мер, французский художник 
Эжен Карьер (1849 — 1905) в 
своих портретах нейтрализо- 
вал цвет, доводил изображе- 
ние до чуть заметного то- 
нального мерцания. Наш 
соотечественник К. Сомов 
откровенно имитировал фо- 
торисунок. 

Маяковский по этому поводу 
писал: «Вот примеры равен- 
ства вчерашней живописи и 
фотографии: полное сходст- 
во с портретом Карьера до- 
стигается помещением перед 
объективом неплотной сет- 


• Ссылки даются по 13-томному 
собр. соч. В. В. Маяковского. 


ки; из двух демонстрирован- 
ных на экране Давидом Бур- 
люком портретов публика не 
мопла найти, который кисти 
К. Сомова и который «руки» 
фотографа» (т. I, с. 279). Вла- 
димир Владимирович считал, 
что каждый вид пространст- 
венных искусств обязан со- 
хранять самостоятельный 
изобразительный язык, и 
фотография должна оста- 
ваться фотографией. 

В 1918 году поэт входил в 
кийосекцию коллегии ИЗО 
Наркомпроса. Он вплотную 
соприкасался с практикой 
кинооператоров и фотогра- 
фов. Об этом рассказывают 
стенограммы. 

На одном из заседаний об- 
суждался вопрос о производ- 
стве диапозитивов, необхо- 
димых для лекций по исто- 
рии искусств. Имевшийся 
съемочный павильон не от- 
вечал назначению. Маяков- 
ский с присущей ему дело- 
витостью заметил: «Помеще- 
ние оказалось 14 аршин на 
21, очень маленькое для ху- 
дожественных снимков» 

(т. XII, с. 229). И поддержал 
предложение использовать 
бывшую мастерскую живо- 
писца Самокиша, построен- 
ную по типу фотоателье: 
«...Раз она устроена по образ- 
цу фотографий, — она лучше, 
чем помещение в Зимнем» 
(т. XII, с. 231). 

Факт незначительный. Но в 
нем проявилась всепрони- 
кающая заинтересованность 
поэта в строительстве новой 
культуры. 

Сохранилась стенограмма 
доклада Маяковского «Изоб- 
разительное искусство и 
производственная пропаган- 
да» (1921). Читая ее, пора- 
жаешься эрудиции Влади- 
мира Владимировича, под- 
робно изложившего технику 
изготовления агитационных 
плакатов, отношение к ним 
рабочего зрителя. Приводя 
цифры выпущенных отделом 
РОСТА «ручных плакатов», 
Маяковский не забывает 
сказать о силе воздействия 
использованных в них доку- 
ментальных снимков. 

Когда прошли суровые годы 
гражданской войны и отпала 
необходимость изготовлять 
плакаты от руки (их стали 
выпускать издательства), 
Маяковский пишет статью 
«Собирайте историю» (1923), 
призывающую отыскивать и 
бережно сохранять каждый 
клочок исторических изодо- 
кументов, будь то фотосни- 
мок или рисунок. 
Соприкоснувшись в своей 
многосторонней деятельно- 
сти с фотографией, Маяков- 
ский не раз высказывался 
за широкое использование 
фотодокументов в целях 
пропаганды социалистиче- 
ских идей. Фотография обо- 
стряет внимание, помогает 
больше увидеть. И поэт ре- 
комендует литераторам при- 


соединить объектив к перу: 
«Писателям советую купить 
фотографические аппара- 
ты...» (т. XII, с. 297). 

«Мы знаем — будущее за 
фотоаппаратом... будущее за 
кинопублицистикой», — пред- 
рекал Маяковский, убеж- 
даясь в быстром развитии 
технических искусств. 

Он писал сценарии, снимал- 
ся в кино, регулярно посе- 
щал фотовыставки, не отка- 
зывался участвовать в об- 
суждении фоторабот, был 
лично знаком с некоторыми 
фотомастерами. 

Прочная дружба связывала 
его с Александром Родченко. 
Под прямым влиянием Мая- 
ковского живописец-конст- 
руктивист сменил этюдник 
на «Лейку». Владимир Вла- 
димирович высоко ценил 
оригинальный творческий 
почерк фотохудожника и не 
раз брал Родченко под за- 
щиту от нападок. На одном 
из диспутов поэт напомнил, 
что Родченко иллюстрировал 
фотографиями «Историю 
ВКП(б)» и оформил тома 
сочинений В. И. Ленина. 
Известно, что по совету 
Маяковского Родченко пер- 
вым ввел у нас в практику 
фотомонтаж. 

Поэт охотно привлекал фо- 
тографию для иллюстриро- 
вания собственных произве- 
дений. Например, стихотво- 
рение «Барышня и Вуль- 
ворт» он сопроводил двумя 
снимками («Экран», 1925, 
№ 37), стихотворение «Мек- 
сика» — шестью («Огонек», 
1926, № 1). В журнале «Ого- 
нек» опубликовал обличи- 
тельный репортажный кадр 
«Свобода собраний», который 
привез из путешествия по 
Америке. Сюжет — сцена 
обыска демонстрантов, про- 
тестующих против пресле- 
дования по политическим 
мотивам. 

В 1926 году Владимир Вла- 
димирович посетил редак- 
цию журнала «Советское фо- 
то». По свидетельству В. Ми- 
кулина, Маяковский живо 
интересовался тематикой 
ближайших номеров и не 
преминул критически ото- 
зваться о ряде фотографий, 
подготовленных к печати. 
Статьям, посвященным про- 
блемам фотографии, поэт 
охотно предоставлял страни- 
цы редактируемых им жур- 
налов «Леф» и «Новый леф». 
В 1928 году состоялась юби- 
лейная выставка «10 лет со- 
ветской фотографии». Де- 
монстрировались работы 
представителей двух основ- 
ных направлений: сторонни- 
ков публицистического фо- 
торепортажа и привержен- 
цев постановочной съемки. 
Зрители разошлись в оцен- 
ках экспонатов. Это получи- 
ло отражение в тетрадях 
отзывов. Маяковский, посе- 
тивший выставку, просмот- 
рел тетради и предложил 


автору этих строк написать 
статью, в которой было бы 
учтено мнение зрителей. 

Я так и поступил («За объ- 
ективность объектива» — 
«Новый леф», 1928, № 7). 

В том же 1928 году, давая 
интервью ленинградскому 
журналу «Жизнь искусства» 
об организации Рефа (Рево- 
люционного фронта искусст- 
ва), Маяковский уточнял и 
свое отношение к фотогра- 
фии: «...Нащелкивание кода- 
ком впустую — это еще не 
лефовство» (т. XII, с. 183). 
Он требовал от фотографов 
«исторической правды» и «до- 
бросовестности газетчика». 
Тема фотографии нашла от- 
ражение и в поэзии Маяков- 
ского («Хорошо», «Про это», 
«Разговор с товарищем Ле- 
ниным», «Фабриканты опти- 
мистов»). И в стихах поэт 
непримиримо относился ко 
всякого рода опошлению фо- 
тоискусства. Ему претили 
позерство, сусальность, 

фальшь. Высмеивая жаж- 
дущих сняться «красиво», 
он описал витрину саратов- 
ского фотоателье, на кото- 
рой «одни Гамлеты, одни 
герои драм и опер»: «При- 
ходит дама, пантера истая, — 
такая она от угрей пятни- 
стая. На снимке нету ж — 
слизала ретушь». 

Ретушь лишает снимок жиз- 
ненной достоверности. И поэт 
едко высмеивает продукцию 
ремесленников. 

Сторонник публицистическо- 
го фоторепортажа, Маяков- 
ский звал фотомастеров к 
поискам таких сюжетов, ко- 
торые агитировали бы за 
новый быт, подтверждали бы 
величие дел социализма. 

В тезисах доклада «О быте» 
Маяковский записал: «От- 
вратительные снимки в 
«Прожекторе»: пьют чай, 

сладкие пирожки к праздни- 
ку» (т. XIII, с. 183). 

Что вызвало его критику? 
Инсценировка действитель- 
ности, снижение важной 
темы коллективизма, това- 
рищества. Он не мог согла- 
ситься с мещанским пред- 
ставлением о праздничном 
отдыхе советских рабочих 
«под сладкие пирожки», как 
умильно сообщала подпись 
к снимкам. 

Маяковский постоянно под- 
черкивал, что надо разбить 
вдребезги сказку об аполи- 
тичности искусства. Этот 
призыв звучит актуально и 
сегодня. 

...Кадр за кадром ложится 
на пленку зримая история 
современности. Человек и его 
дело, человек, преображаю- 
щий землю, — главная тема 
советской фотографии. Рас- 
тет, развивается боевое, мас- 
совое искусство светописи, 
и в его успехах и достиже- 
ниях есть немалая доля уча- 
стия пламенного провозвест- 
ника новой культуры — Вла- 
димира Маяковского. 
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Лев Шерстенников 
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У дороги 


«Часто приходится сталкиваться с понятием «фотогенич- 
ность». Понимать-то я понимаю, что это такое, а вот если 
кто попросит растолковать — не смогу. Приходилось слы- 
шать не раз: она не так красива, как фотогенична. А от- 
чего зависит фотогеничность? Почему люди делятся на 
фотогеничных и нефотогеничных?» — спрашивает в сво- 
ем письме Ольга Чечулина из города Никополя. 

Мне понравились вопросы. Казалось, я сам задавал себе 
их, но неосознанно. Думалось, а существует ли сейчас 
это понятие? У фоторепортеров термин не пользуется по- 
пулярностью, и мне не приходилось слышать, допустим, 
такое: «Снимок мог бы быть хорош, но фотографа под- 
вела нефотогеничность модели». В то же время говорят: 
не тот типаж, не то лицо — оно здесь «не работает». А по 
сути это, наверное, одно и то же: выигрышность модели, 
ее выразительность мы начинаем оценивать в соответ- 
ствии с задачей, которая ставится автором снимка. И по- 
скольку задач может быть множество, выразительность 
модели, свойства ее, благоприятные для воспроизведения 
(иными словами — фотогеничность), в каждом из случаев 
будут оцениваться по-разному. И тут возникает вопрос: 
подходит ли данный человек для съемки или нет? 
Думаю, что термин «фотогеничность» пришел к нам, фо- 
тографам, из кинематографа. Причем из старого, зарож- 
давшегося, когда на экране все рисовалось черно-белыми 
красками. Злодей — это злодей, красавица — это небесный 
идеал и т. д. Каждое время вырабатывает свой «идеал». 
А вернее, открытый кем-то «идеал» завоевывает время, 
становится законодателем мод, привычек. И тогда «фото- 
геничность» делает крен в сторону похожести интере- 
сующего нас лица на существующий «идеал». Я помню, 
как один известный киноактер на встрече со зрителями 
рассказывал о терниях в начале своей карьеры. Его при- 
глашали на роли, но уже после фотопроб отклоняли кан- 
дидатуру. «Нефотогеничное лицо, слишком светлые гла- 
за, на экране не будут смотреться». Ему говорили «нет», 
вероятно, не столько потому, что у него голубые глаза, а 
потому, что он не отвечал существовавшим в те годы 
представлениям о герое. 

Фотография шла иным, нежели игровой кинематограф, 
путем. Прежде всего потому, что она была ближе к жиз- 
ни. Она показывала не Иванова в исполнении Петрова, а 
самого Иванова. Он — заказчик своего портрета. Ему мало 
дела до того, что кто-то более фотогеничен. Он хотел сам, 
собственной персоной, выглядеть импозантно. Как вы по- 


нимаете, речь идет о заказном портрете — основе бытовой 
фотографии. И тут понятие «фотогеничность» если и су- 
ществует, то подспудно: одного легче снимать, другого — 
труднее. 

Из заказного портрета вырастает творческая ветвь: худо- 
жественный портрет конкретного человека. У Иванова не- 
сколько широковат нос и редка шевелюра, но зато как он 
умеет смотреть, как умеет слушать, как улыбаться! В об- 
лике каждого человека есть свое обаяние, есть неповтори- 
мость, ощутив которую, фотограф приближается к осмыс- 
лению его натуры. И тогда начинается анализ, отбор де- 
талей, работающих на пользу или во вред возникающе- 
му образу. Все вместе это и есть творческий процесс ра- 
боты фотографа, в котором, как видим, фотогеничность 
субъекта играет далеко не главную роль. 

Несколько слов о самой «модели». Наверное, каждому 
приходилось замечать, рассматривая работы художников, 
насколько неодинаковы их представления о таком, ска- 
жем, понятии, как красота человеческого лица. Тип жен- 
щин, служивших моделями для художников эпохи Воз- 
рождения, мало схож с тем типом женщин, которые вдох- 
новляли Ренуара или Серова. А ведь задачи у них были 
одни — воспеть Красоту. Стало быть, это понятие измен- 
чиво. В одну эпоху определяющим является красота про- 
порций, в другую превалирующими становятся естествен- 
ность, жизненность, теплота «неисправленной» натуры. А в 
какое-то иное время художник стремится уйти от внеш- 
него сходства с натурой, и тогда на полотне возникает не 
столько сам человек, сколько продукт воображения ху- 
дожника. 

Заменим в приведенных примерах художника фотогра- 
фом и спросим: какова же роль фотогеничности? Ответ, 
видимо, один: фотогеничность — не объективная, а субъ- 
ективная оценка, даваемая художником (фотографом) 
модели. Если художника заинтересовала модель, значит 
он начинает ее «видеть». Видеть возможности определен- 
ного творческого раскрытия ее, превращения в художест- 
венный образ. 

Надо сказать, что фотографам, особенно репортерам, ред- 
ко приходится работать с одной моделью. Как правило, 
разные люди — разные задачи, и результаты съемок труд- 
но сравнивать между собой. Тем интереснее мне представ- 
ляется случай, когда фотолюбитель из Рязани Виктор 
Агеев предлагает снимки одного человека. Несколько его 
фотографий мы отобрали для сегодняшнего разговора. 
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Видимо, сразу следует сказать, что эту подборку не нуж- 
но рассматривать как очерк, рассказ об одном человеке. 
То есть мы не должны искать динамику развития образа, 
обращать внимание на некоторую одноплановость, пы- 
таться найти новый ход, связующий все снимки. Станем 
рассматривать каждую фотографию как отдельную, само- 
стоятельную работу. 

Попробуем поставить себя на место автора. Что же он 
ищет, последовательно снимая одну модель? Прежде 
всего, очевидно, ищет возможность, так сказать, доско- 
нального фотографического анализа человека. Опытным 
путем (надо полагать, что представленные снимки — лишь 
небольшая часть из всех, выполненных фотографом) вы- 
явить его наиболее выразительные черты. Очевидно, ав- 
тора занимает и вопрос, какие возможности в обрисовке 
образа одного и того же человека таит фотографическая 
техника. Но, видимо, опытный фотограф (а именно таким 
по снимкам и представляется В. Агеев) не эти стороны 
творчества считает главными. Можно предположить сле- 
дующие версии. Первая: фотограф, снимая одну модель, 
пытается решить различные смысловые задачи («Про- 
щание», «У дороги», «Сирень» и т. д.). Другая версия: он 
добивается единственно верного, с его точки зрения, «про- 
чтения» образа этого человека. И тогда весь материал, не- 
смотря на высокий уровень исполнения, можно рассмат- 
ривать как предварительный, еще не выявивший в себе 
окончательного решения. Возможно, это и так, но пола- 
гаю, основной все-таки была задача первая: поставив че- 
ловека в разные условия, вызвать у нас, зрителей, раз- 
личные чувства и ассоциации. Что ж, задача заманчива, 
но и необыкновенно сложна. 

Мы, фотографы, подчас склонны предаваться одному за- 
блуждению. В вопросе, что существеннее, модель или 
наше видение ее, мы самонадеянно готовы утверждать 
последнее. Боюсь, что это не совсем так. В свое время 
разные фотографы много снимали одного человека — 
скульптора Сергея Коненкова. Работы были яркие, харак- 
терно передающие почерк каждого из авторов и по манере 
исполнения, и по «лепке» образа, однако, несмотря на раз- 
личие стилей, перед нами было одно и то же лицо — Ко- 
ненков, в котором, несмотря на разность подходов, лич- 
ностные качества скульптора преобладали, определяли 
каждый из «образов». И «образы» смыкались друг с дру- 
гом, в чем-то дополняя, но не разрушая обобщенный раз- 
ными фотографиями образ. 


Прощание 
Сирень 
Студия 
На выставке 
Зонт 


Нечто похожее происходит и в других видах искусства. 
Далеко не все актеры в достаточной мере обладают та- 
лантом перевоплощения. Иные из фильма в фильм, из 
спектакля в спектакль переносят самого себя. Такова их, 
подчас очень яркая творческая индивидуальность. Режис- 
сер, зная амплуа актера, его «маску», использует ее как 
камешки в сложной мозаике фильма. Камешек может не 
меняться, а картины будут возникать все время разные. 
Но вернемся к Агееву, к его эксперименту. Ему хотелось 
создать фотографически убедительные композиции. 
Однако внутреннего «сопротивления материала» он пре- 
одолеть не сумел. Ему не удалось найти оттенков состоя- 
ния своей героини. В различном обрамлении антуража 
она в общем-то одинакова. Это несколько обедняет работу 
автора, а значит, и не позволяет реализовать задачу соз- 
дать серией снимков определенную гамму чувств у зри- 
телей. У автора остается в запасе ряд путей для достиже- 
ния цели. Один — поиск и передача еще не открытых им 
состояний. Другой, параллельный этому, — еще более на- 
стойчивый поиск формы (возможно, не только в жанре 
портрета). И наконец третий — более четкий выбор смыс- 
ловой задачи и конкретных способов ее воплощения. За- 
дача сложная, но чрезвычайно интересная и полезная 
для любого автора, какой бы степенью подготовленности 
он ни обладал. 

Так вот, вернемся к вопросу читательницы, который был 
приведен в начале статьи. Что же такое фотогеничность? 
Если она существует, то, видимо, в двух видах. Одна — 
с позиции снимаемого, который, естественно, хочет нра- 
виться самому себе на фотографиях. Другая — с позиции 
снимающего, который решает, приемлемо данное лицо для 
съемки или нет. Позиция снимаемого — позиция вкусо- 
вая. Снимающий же знает: нефотогеничных лиц нет, и то, 
что плохо в одной композиции, будет отлично «работать» 
в другой. Я бы сказал, не правильность черт лица опреде- 
ляет его выразительность, а его живость, подвижность* 
Недаром ведь люди содержательные, интересные интерес- 
ны и на снимках, независимо от того, брюнеты они или 
блондины, румяны или морщинисты, голубые у них глаза 
или карие. 

Интересен живой человек во всех его проявлениях. «Все 
гении фотогеничны, ничто другое — не типично». А ге- 
ний — неповторимость в каждом из нас. 

Л. ШЕРСТЕННИКОВ 
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В ТРЕХ 
ВАРИАНТАХ 


«ФЭД-5» 


Семейство «ФЭДов» пополни- 
лось новой моделью «ФЭД-5», 
выпускаемой в трех модифи- 
кациях. При сохранении тра- 
диционной формы корпуса и 
основных технических харак- 
теристик предыдущих моде- 
лей новая камера имеет более 
совершенные и удобные в 
эксплуатации элементы уп- 
равления. Повышена стабиль- 
ность и надежность работы 
затвора. Индикатор экспоно- 
метра, встроенный в камеру, 
выполнен в пылезащитном 
корпусе. Решетка светоогра- 
ничителя заменена линзовым 
растром, позволившим сде- 
лать угол восприятия элемен- 
та равным углу зрения объек- 
тива. Шкала экспонометра 
разделена на «каналы», что 
упростило пользование шка- 
лами выдержек и диафрагм. 
Модели, имеющей видоиска- 
тель-дальномер с зеркальной 
светящейся рамкой для опре- 
деления границ кадра, при- 
своен индекс «С». Рамка снаб- 
жена метками для параллакс- 
ных поправок при съемке с 
близких расстояний. Модель 
«ФЭД-5» имеет экспонометр 
и узел диоптрийной поправки. 
Модель, у которой нет экспо- 
нометра и светящейся рамки, 
выпускается с индексом «В». 
«ФЭД-5В» имеет дополнитель- 
ные возможности диоптрий- 
ной поправки в видоискателе 
и рулетку обратной перемотки 
пленки. 

Камеры всех модификаций 
комплектуются объективом 
«Индустар-61 Л/Д», имеющим 
по сравнению с объективом 
«Индустар-61» повышенную 
разрешающую силу, оправу 
улучщенной конструкции, от- 
вечающую форме корпуса фо- 
тоаппарата. На оправу нанесе- 
на более удобная оцифровка. 
Индекс «Л/Д» означает — лан- 
тановый, для дальномерных 
камер. 

Л. РЫЖОВ 




ТЕХНИКА 

ФОТОГРАФИИ 


РЕДАКЦИЯ ПРОВОДИТ ИСПЫТАНИЯ 

Представляя на страницах журнала новое 
семейство да льномерных камер, редакция 
совместно с авторским активом подвергла 
испытаниям одну из них — «ФЭД-5». В ходе 
испытаний подтвердилась надежность ра- 
боты основных узлов при максимальной 
простоте их конструктивных решений. 
Результаты испытаний камеры по наибо- 
лее важным параметрам с точки зрения 
практической работы показали: 
работа затвора (устойчивость и точность) в 
диапазоне от +40 до — 15°С практически 
стабильна; 

фильмовый канал обеспечивает надежное и 
легкое транспортирование пленки, предель- 
но упрощена зарядка ее в приемную ка- 
тушку; 

заметно улучшены характеристики извест- 
ного объектива «И-61 Л/Д», о чем свиде- 
тельствует фото 2 — фрагмент фото 1 с уве- 
личением в 20 раз. Разрешающая способ- 
ность и контрастные характеристики объ- 
ектива позволяют получать отпечатки 
высокого технического качества. 

Работа системы объектив — камера с ис- 
пользованием компактной бленды длиной 
20 мм при встречном освещении оказалась 
удовлетворительной. Фото 4 (фрагмент фо- 
то 3) иллюстрирует передачу изображения 
при одностороннем встречном освещении. 
Небольшой рабочий отрезок, характерный 
для дальномерных камер, упрощает задачу 
подавления паразитных переотражений от 
внутренних частей камеры, что особенно 
важно при съемке на цветные материалы. 
Прост и удобен узел диоптрийной поправ- 
ки. Однако сама конструкция видоискателя 
не отвечает современным требованиям — 
окуляр видоискателя чрезвычайно мал. 

Как и любой прибор, фотоаппарат имеет 
определенные допуски на регулировку. 
Регулировка дальномера, производимая 
с двусторонним допуском (±) одинако- 
вой величины, часто приводит к неправиль- 
ной его настройке: объектив фокусируется 
на расстояние большее, нежели действи- 
тельное. Например, при допуске по шкале 
±1,5 мм разброс на базе 10 м будет от 8 до 
14 м, то есть среднее статистическое значе- 
ние настройки И м. Такой принцип регу- 
лировки, к сожалению, характерен для 
многих дальномерных камер, в том числе 
и зарубежных. При неизбежном разбросе 
точности наводки предпочтительно иметь 
более резким передний, а не задний план. 
Наши испытания подтвердили это: на фо- 
то 2 чрезмерно резок второй план. Несом- 
ненно удачный по фотографическим пара- 
метрам объектив (разрешение испытуемого 
образца свыше 60 лин/мм) достоен дально- 
мера с более точной регулировкой. 
Вибрации камеры от срабатывания затвора 
ничтожны и не оказывают влияния на ка- 
чество изображения при обычной съемке. 
Наличие экспонометра, несомненно, поло- 
жительный фактор и было бы желательно 
расширить его диапазон на 2 индекса в об- 
ласти максимальных экспозиций, так как 
при съемке в обычной городской квартире 
освещение зачастую ниже, чем начальный 
уровень работы экспонометра, соответ- 
ствующий значению 2,8/30 на пленке 
250 ед. ГОСТа. 

Ограниченность диапазона экспонометра 
можно объяснить сложностью увеличения 
его чувствительности в схеме без дополни- 
тельных источников питания. Заметим, что 


подобное ограничение существует и в за- 
рубежных аналогах. 

Наличие широкого диапазона выдержек — 
большая радость для потребителей, но ее 
несколько омрачает архаичная головка ус- 
тановки. Требуется специальная трениров- 
ка, чтобы установить нужную скорость 
затвора. 

Усилие на спусковой кнопке показалось 
значительным, хотя и не вызвало сколько- 
нибудь заметного снижения резкости изо- 
бражения. Для камер такого типа усилие 
может быть уменьшено. Качество съемки 
от этого только выиграет. 

Несмотря на улучшение внешнего вида 
(особенно верхней панели) камеры, отдел- 


Фото 1 
Фото з 





Фото 9 
Фото 4 



ка ее в целом отстает от современного уров- 
ня оформления фотоаппаратуры. 
Представляется несправедливым, что пре- 
красный в своем классе объектив 
«И-61 Л/Д» остается в прежнем исполне- 
нии: узкое кольцо наводки на резкость рас- 
положено вплотную к корпусу, хотя длина 
оправы вполне позволяет разместить не 
только широкое кольцо, но и выдвижную 
бленду. 

В заключение можно отметить, что камера 
не имеет ошибок в параметрах, непосред- 
ственно влияющих на построение фотогра- 
фического изображения, а наши замечания 
относятся, скорее, к тому, насколько удобно 
ею пользоваться. 


КАК РОЖДАЕТСЯ 
ФОТОПЛЕНКА 

В редакцию часто прихо- 
дят письма с просьбами 
рассказать о современной 
технологии производства 
отечественных фотопле- 
нок. 

Ответы на них читатели 
найдут в публикуемой 
статье. 



Фотопленка является сложным изде- 
лием. Производственный цикл ее из- 
готовления длится около 25 суток. От- 
личительной особенностью производ- 
ства является необходимость сочета- 
ния тонкой химической технологии 
с точными физическими и механиче- 
скими методами обработки материа- 
ла. Для изготовления черно-белых 
пленок применяется более 60 видов 
основных химических веществ и ма- 
териалов, а для цветных — более 80. 
Сложность технологического процес- 
са можно проиллюстрировать строе- 
нием цветной обращаемой пленки, 
включающей в себя: 
защитный желатиновый слой; 
бромосеребряную несенсибилизиро- 
ванную эмульсию (чувствительную 
к синим лучам), содержащую желтый 
краскообразующий компонент; 
желтый фильтровый слой, содержа- 
щий коллоидное серебро; 
бромосеребряную сенсибилизирован- 
ную эмульсию (чувствительную к зе- 
леным лучам), содержащую пурпур- 
ный краскообразующий компонент; 
бромосеребряную сенсибилизирован- 
ную эмульсию (чувствительную к 
красным лучам), содержащую голубой 
краскообразующий компонент; 
черный противоореольный слой, со- 
держащий коллоидное серебро; 
подслой; 

триацетатную бесцветную основу; 
противоразрядный (антистатический) 
полимерный лак. 

В технологический цикл входят сле- 
дующие процессы: изготовление три- 
ацетатцеллюлозной подложки; синтез 
фотографической эмульсии; подготов- 
ка и полив подложки; сушка и резка 
готовой фотопленки на требуемые 
форматы. Все операции по изготовле- 
нию пленок, за исключением произ- 
водства подложки, производятся в по- 
мещениях со специальным неакти- 
ничным освещением. Каждая опера- 
ция сопровождается тщательным 
лабораторным контролем сырьевых 
материалов, полуфабрикатов и гото- 
вых изделий по физико-химическим 
и фотографическим показателям. 
Применяемые химикалии и материа- 
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лы должны иметь самую высокую 
степень чистоты. 

Изготовление подложки — гибкой про- 
зрачной полимерной пленки — произ- 
водят на ленточных отливочных ма- 
шинах, состоящих из двух сочленен- 
ных агрегатов: отливочного и сушил- 
ки (рис. 1). Отливочный агрегат, в 
свою очередь, состоит из двух вра- 
щающихся барабанов, кольцевой лен- 
ты, помещенных в герметичный 
кожух. Формирование подложки про- 
исходит за один оборот ленты ма- 
шины. 

В процессе сушки на подложку для 
адгезии ее с эмульсией наносится с 
одной стороны подслой, а с другой — 
противоразрядный (антистатический ) 
лак, предотвращающий накапливание 
электростатических зарядов на плен- 
ке. После сушки подложка толщиной 
от 90 до 220 мкм (в зависимости от 
назначения пленки), шириной 1180 мм 
и длиной до 650 м наматывается в ви- 
де рулонов на технологические ка- 
тушки. В процессе изготовления ее 
окрашивают органическими красите- 
лями в нейтрально-серый цвет, чтобы 
при съемке ярких объектов предот- 
вратить образование ореолов отраже- 
ния на пленке. Подложка должна 
иметь полную прозрачность, высокую 
механическую прочность, эластич- 
ность, отсутствие деформаций, меха- 
нических повреждений и посторонних 
включений. Готовые рулоны тщатель- 
но упаковывают и отправляют на про- 
межуточный склад для технологиче- 
ского выдерживания перед поливом 
эмульсией. 

Для создания различных по свой- 
ствам кинофотоматериалов произво- 
дится синтез фотографической эмуль- 
сии по разработанным рецептам и ре- 
жимам. 

Фотографическая эмульсия представ- 
ляет собой желатиновую массу, содер- 
жащую светочувствительные микро- 
кристаллы галоидного серебра. Раз- 
мер эмульсионных кристаллов состав- 
ляет 0,02 — 2,5 мкм 2 . Для изготовления 
определенного сорта эмульсии с тре- 
буемыми фотографическими показа- 
телями приходится учитывать более 
20 важнейших технологических фак- 
торов, начиная от процесса синтеза и 
специального подбора в лабораторных 
условиях нужного по фотографиче- 
ским и физико-химическим свойствам 
желатина и кончая разработкой кон- 
кретного рецепта и оптимальных ре- 
жимов синтеза, обеспечивающих ста- 
бильное получение конечных фото- 
графических показателей готовой 
пленки: светочувствительность, кон- 
траст, разрешающую способность, зер- 
нистость, сохранность. 

Условия синтеза подбирают таким 
образом, чтобы для каждого конкрет- 


ного по назначению вида пленки при 
оптимальном (рекомендованном) ко- 
эффициенте контрастности получить 
максимально возможную светочув- 
ствительность, не выходя за пределы 
допустимой нормы зернистости и вуа- 
ли фотослоя. 

Следовательно, в процессе синтеза 
в основном формируются фотографи- 
ческие показатели пленок. 
Кристаллический состав эмульсии 
характеризуется распределением 

эмульсионных зерен по размерам для 
различных типов фотоэмульсии 
(рис. 2). 

Таким образом, получение пленок 
с большой фотографической широтой 
требует применения полидисперсных 
эмульсий, содержащих зерна различ- 
ной величины. 

По окончании первого созревания 
жидкую эмульсию охлаждают в ап- 
парате до +30°С и подают на студе- 
нение. При этом всю массу эмульсии 
важно охладить одновременно и в 
возможно короткий срок, в результа- 
те чего она превращается в желепо- 
добную массу, которую измельчают и 
подвергают промывке с целью удале- 
ния продуктов реакции. После про- 
мывки ее помещают на некоторое 
время в контейнеры для стока про- 
мывной воды, а затем загружают в 
обогреваемый реактор емкостью 500 — 
700 л для проведения второго, или 
химического созревания. Эмульсию 
расплавляют, вводят необходимые 
добавки и желатин, создают условия 
для процесса образования центров 
чувствительности кристаллов, опреде- 
ляющих в конечном счете светочув- 


ствительность. После химического со- 
зревания эмульсию охлаждают, обра- 
батывают антисептическими химика- 
лиями для исключения бактериаль- 
ного заражения и затем направляют 
в охлаждаемые камеры для хране- 
ния. 

Перед поливом эмульсию нагревают 
до температуры 36 — 40°С и в опреде- 
ленной последовательности вводят 
в нее дозированные растворы хими- 
ческих веществ, формирующих окон- 
чательные фотографические показа- 
тели: 

стабилизаторы — сложные органиче- 
ские вещества, предохраняющие 
эмульсию от роста вуали при хране- 
нии пленок и не снижающие све- 
точувствительность; оптические сен- 
сибилизаторы (органические красите- 
ли), сообщающие фотографическим 
слоям светочувствительность в тех 
спектральных областях света, к кото- 
рым галоидное серебро по своей при- 
роде нечувствительно (с их введени- 
ем создается панхроматическая цве- 
товая чувствительность пленок); 
смачивающие (поверхностно-актив- 
ные) вещества, обеспечивающие воз- 
можность равномерного нанесения 
эмульсионного слоя на быстро движу- 
щуюся подложку; 

компоненты красителей, образую- 
щие в цветных многослойных плен- 
ках после их проявления соответ- 
ствующий краситель (голубой, пур- 
пурный, желтый); 

дубители, придающие эмульсионному 
слою термоустойчивость и прочность. 
Расплавленная эмульсия с введенны- 
ми в нее добавками тщательно фильт- 
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РИС. 1. 

Схема отливочной машины: 

1 — сборник растворителей; 

2 — малаксер; 

3 — насос; 

4 — фильтр; 

5 — сборник коллодия; 
в — фильера; 

7 — бесконечная лента; 

8 — полусухая основа; 

0 — лак; 

20 — подслой; 

11 — готовая основа 
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ПРОЯВОЧНЫЙ 

КОМПЛЕКТ 


Рис. 2. 

Распределение эмульсионных 
зерен в фотоэмульсии 
различных типов: 

1 — позитивная (низкочувствительная, 
высококонтрастная); 

2 — негативная; 3 — рентгеновская; 

4 — высокочувствительная, 
высококонтрастная 


руется и направляется в аппараты- 
термостаты. Здесь из нее вакуумом 
удаляют пузырьки воздуха, а затем 
подают на поливную машину для на- 
несения на подложку. 

Поливная машина — сложный агрегат 
с лентопротяжным трактом длиной 
более 120 м. Она состоит из устрой- 
ства нанесения эмульсии на подлож- 
ку, узляов размотки и намотки пленки, 
многозональной сушилки. После поли- 
ва пленка проходит ряд зон: из зоны 
охлаждения (0 — 5°С) она попадает в 
зону предварительного подогрева, за- 
тем — интенсивной сушки (30 — 38°С) 
и наконец — охлаждения-увлажне- 
ния. Скорость полива — от 10 до 40 м 
в минуту. Готовая эмульсионная под- 
ложка длиной до 620 м при ширине 
1180 мм сматывается в рулоны и на- 
правляется для выдерживания перед 
отделкой на склады с постоянной тем- 
пературой (18 — 20°С) и влажностью 
(65 — 70%). Полив цветной пленки осу- 
ществляется за четыре отдельных 
цикла, каждый из которых включает 
подготовку эмульсии к поливу, сам 
полив, сушку и испытание фотогра- 
фических показателей. 

Из цеха полива рулоны пленки тран- 
спортируются в цех отделки. Здесь 
с помощью специальных машин ее 
разрезают на 32 полосы 35-мм шири- 
ны, сматывают в отдельные бобины 
и направляют на перфорирование. 
Точность нанесения перфорации из- 
меряется в сотых долях миллиметра. 
Между перфорациями наносят свето- 
вую маркировку, указывающую нуме- 
рацию кадров, наименование пред- 
приятия-изготовителя и дату изготов- 
ления пленки. Затем пленку подвер- 
гают контролю, передают на расфа- 
совку, упаковку и направляют на 
склад готовой продукции. Здесь ее 
упаковывают в картонные ящики и 
отгружают торгующим организациям. 

Л. ТОВКАЛО, 
инженер 
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Проявить отснятый материал качест- 
венно и быстро, зачастую в стеснен- 
ных условиях — задача, которую при- 
ходится решать большинству фотогра- 
фов — профессионалов и любителей. 
Опыт обработки пленок показывает, 
что для достижения равномерной 
проявки раствор необходимо интен- 
сивно перемешивать. Но простого вра- 
щения спирали в бачке недостаточ- 
но — в этом случае на пленках, осо- 
бенно на цветных роликовых, часто 
появляются продольные полосы. Спи- 
раль следовало бы еще двигать вверх 
и вниз. Однако при малой высоте 
корпуса бачка об этом не может быть 
и речи без риска получить другой де- 
фект: пятна по верхнему краю плен- 
ки за счет пенообразования раствора. 
Это не означает, что в обычных бач- 
ках роликовые пленки невозможно 
обработать качественно: если непре- 
рывно их покручивать, потряхивать, 
подливать по необходимости раствор, 
все будет в порядке. Но производи- 
тельность оказывается очень малой. 
Предлагаемый комплект поможет ис- 
ключить эти недостатки. В нем одно- 
временно могут обрабатываться 6 ки- 
но- или 8 роликовых пленок. Высота 
бака такова, что верхняя часть ка- 
тушки погружена в раствор на глуби- 
ну 30 — 40 мм. Комплект сравнительно 
дешев, компактен и прост в изготов- 
лении: его основу составляют 6 двухъ- 
ярусных бачков для проявления фо- 
топленок. Количество деталей, подле- 
жащих самостоятельному изготовле- 
нию, минимально. 

Два высоких вертикальных бака 
склеивают из трех бачков каждый. 
Чтобы корпуса бачков склеить пра- 
вильно, без перекосов, их надо распо- 
ложить горизонтально и выровнять 
с помощью подкладок так, чтобы они 
лежали соосно. Каждый шов прихва- 
тить в трех-четырех точках по ок- 
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ружности каплями дихлорэтана или 
нитроклея. Полусклеенный бак поста- 
вить в вертикальное положение и 
сверху на него положить груз. Затем 
в шов залить дихлорэтан или разбав- 
ленный нитроклей, лучше всего с по- 
мощью шприца. После высыхания (до 
исчезновения запаха) швы проклеи- 
ваются изнутри. Для повышения 
прочности стыков лучше всего надеть 
на них и приклеить кольца из орг- 
стекла, на которые сверху наложить 
в 2 — 3 слоя целлулоидную ленту с 
клеем. Для повышения устойчивости 
бака приклеить донышко диаметром 
105 — ПО мм. 

В таблице приведены детали ком- 
плекта с указанием необходимого их 
количества. 

На рис. 1 изображены основные схе- 
мы сборки спиралей (номера деталей 
в соответствии с таблицей): схема I — 
для обработки четырех роликовых 
пленок, схемы II и III — для обработ- 
ки 35-мм пленок, схема IV — для об- 
работки на спирали двух роли- 
ковых пленок и одной 35-мм пленки. 
Гайка должна навинчиваться на ось 
достаточно туго, чтобы исключить са- 
мопроизвольное отвинчивание при 
зарядке катушек пленкой. 

Все оси и ручки имеют на концах 
резьбу, что позволяет соединять их по 
длине. Две спирали соединяются 
между собой, а сверху привинчива- 
ется ручка. 

Спирали удобнее заряжать пленкой 
порознь, а потом их соединить. Дви- 
жение блока спиралей производится 
вверх-вниз с поворачиванием и по- 
вторяется каждые 1 — 2 минуты. 
Поскольку проникновение света 
в щель между крышкой и вновь из- 
готовленной ручкой полностью не ис- 
ключено, следует применять слабый 
боковой свет. 

Количество растворов в баках при 
обработке 8 широких или 6 узких 
(35-мм) пленок должно составлять 
1,6 — 1,7 л. Промывка осуществляется 
в специальном двухсекционном вер- 
тикальном баке (рис. 6) из нержавею- 
щей стали (или пластмассы). Подвод 
воды в бак производится через шту- 
цер шлангом, а слив — через край. 
Перфорированное дно обеспечивает 
равномерное поступление воды по 
всему сечению бака. При поступлении 
воды катушки с пленкой медленно 
вращаются, что способствует более ка- 
чественной промывке. Перегородка 
между секциями несколько выступа- 
ет над стенками, чтобы исключить 
смешивание воды из правой и левой 
частей. В скобе помещается термо- 
метр с поплавком. На рис. 7 показан 
внешний вид комплекта при про- 
мывке. 

Опыт использования описанного ком- 
плекта показал его высокие эксплуа- 
тационные качества. При стабильной 
и практически бездефектной обработ- 
ке производительность в 40 — 50 роли- 
ков за день (при заготовленных зара- 
нее растворах) вполне достижима. 

В сложенном виде комплект занима- 
ет очень мало места: катушки уложе- 
ны в баки, а те, в свою очередь, по- 
мещаются в промывочный бак. В та- 
ком виде габариты его около 140 X 
X 240X400 мм, вес примерно 2.5 кг. 

Д. ЛУГОВЬЕР, 
инженер 


ДЛЯ УСТАНОВКИ 
СЛАЙДОВ 

Приспособление (рис. 1) позволяет 
легко и быстро, без царапин и следов 
от пальцев вставлять слайды в кар- 
тонные рамки. 

Согласно рисунку, вырезают две по- 
лоски кальки 1, пластинку из непро- 
явленной плоской пленки 2 типа 
«ФТ» и склеивают их. Места склейки 
3 пластинки с полосками кальки 
предварительно зачищают мелкозер- 
нистой шкуркой. 

Для установки слайда пластинку за- 
правляют в щель рамки (рис. 2), 
а слайд вставляют между полосками 
кальки и, зажимая пальцами правой 
руки, левой протаскивают в окно 
рамки за направляющую пластинку. 
После установки слайда приспособ- 
ление вытаскивают. 

Слайд готов к просмотру. 

И. АЙЗИН 
фотолюбитель 



ДЕРЖАТЕЛЬ 

ПЛЕНКИ 


Предлагаемый держатель позволяет 
проявлять, фиксировать, промывать и 
сушить отрезки пленки в расправ- 
ленном состоянии. Держатель изго- 
тавливается из проволоки диаметром 
1 — 1,3 мм, при этом предпочтение 
следует отдать проволоке из нержа- 
веющей стали. Размер Н выбирается 
произвольно, размер А зависит от 
количества кадров на обрабатывае- 
мом отрезке. 

После экспонирования отрезок плен- 
ки надевают перфорационными от- 
верстиями на стойки 1 (см. рисунок), 
где он надежно удерживается силами 
трения, возникающими в результате 
упругой деформации пленки. Для 
удобства переноса отрезка и покачи- 
вания его в растворах к держателю 
припаяна ручка 2, которая исполь- 
зуется и для подвешивания держа- 
теля при сушке пленки. 

Б. ГОСТЕВ, 
фотолюбитель 



СОВЕТЫ 
НАЧИНАЮЩИМ 
Чернение алюминиевых деталей- 
самоделок можно проводить в до- 
машних условиях несколькими спо- 
собами при наличии несложного 
лабораторного оборудования. 

Один из способов — электрохимиче- 
ский — состоит из двух операций: ано- 
дирования (подготовка поверхности) 
и собственно окрашивания. 
Анодирование следует производить в 
химически стойкой посуде, куда за- 
ливают 20%-ный раствор серной 
кислоты. Деталь, которая является 
первым электродом, погружают в 
раствор на алюминиевой проволоке 
(для обеспечения электрического кон- 
такта). К ней подается переменное 
напряжение 10 — 15 В. Плотность тока 
должна быть 1 — 3 А на 100 см 2 . Вто- 
рым электродом может служить дру- 
гая деталь или алюминиевая 
пластина. Длительность анодирова- 
ния — 10 — 30 мин. 

После споласкивания деталь перено- 
сят в краситель, состоящий из черной 
анилиновой краски или черного кис- 
лотного красителя і(Ю — 15 г), уксусной 
кислоты (1 мл), воды (1000 мл). 
Рабочая температура красителя 50— 
90°С, время нахождения в нем детали 
определяется плотностью окраски. 
Затем окраску закрепляют погру- 
жением детали на 1 — 2 мин в кипя- 
щую воду. 

При другом способе чернения — хи- 
мическом — обработку деталей произ- 
водят в растворе, в состав которого 
входят: 

Азотная кислота 20 мл 

Азотнокислая медь 100 г 

Вода 500 мл 

В результате обработки резко изме- 
няются антифрикционные свойства 
поверхностей. Окончательную обра- 
ботку ходовой резьбы или ходовых 
поверхностей - следует проводить 
после чернения. 

Третий способ чернения — окраска 
деталей. 

Матовую черную краску можно при- 
готовить по следующему рецепту: 


Сажа 2 г 

Клей БФ 3 г 

Ацетон 30 мл 


Чем больше сажи и ацетона, тем 
более матовой может получиться по- 
верхность, но механическая проч- 
ность покрытия будет слабее. Сушить 
детали лучше при 60 — 80°С в течение 
30 — 60 мин. 

Можно матовую черную нитрокраску 
смешать с опилками эбонита или 
крошкой черной резины и нанести 
кисточкой на обезжиренную поверх- 
ность. Сушка — при комнатной тем- 
пературе. 

* * * 

Ветвистые черные линии на негати- 
ве — следы от действия электрораз- 
рядов, возникающих в результате 
накопления электростатического за- 
ряда. Этому способствует быстрая 
перемотка пленки и внешние факто- 
ры, например продолжительное хож- 
дение по синтетическому ворсовому 
ковру, повышенная сухость воздуха 
и т. п. При наличии подобных факто- 
ров не нужно быстро наматывать 
и перематывать пленку. Следует за- 
землять намоточные устройства, раз- 
ряжать камеру от статического заря- 
да прикосновением к заземленным 
предметам. 
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«КРАСНОГОРСК-78» 


Условия 

десятого 

фотоконкурса 


Красногорский ордена Лени- 
на и ордена Трудового Крас- 
ного Знамени механический 
завод совместно с редакция- 
ми журнала «Советское фо- 
то» и газеты «Комсомольская 
правда» проводит традици- 
онный фотоконкурс «Крас- 
ногорск-78» на лучшие рабо- 
ты, выполненные фотоаппа- 
ратами и объективами, изго- 
товленными заводом. 

В конкурсных снимках 
должны найти отражение 
достижения советского наро- 
да в области коммунистиче- 
ского строительства, претво- 
рение в жизнь решений 
XXV съезда КПСС, XVI 
съезда профсоюзов, пропа- 
ганда положений новой Кон- 
ституции СССР, созидатель- 
ный труд советских людей, 
борющихся за успешное вы- 
полнение планов третьего 
года десятой пятилетки, 
трудовые свершения совет- 
ской молодежи в различных 
областях строительства ком- 
мунистического общества в 
год 60-летия ВЛКСМ, отдых, 
занятия спортом, красота 
родной природы. 

Для участия в конкурсе 
приглашаются фотолюбите- 
ли, фотожурналисты, фото- 
клубы. 

От фотоклубов принимаются 
не более 20 работ, причем от 
одного автора — не более 5. 
Можно присылать как чер- 
но-белые, так и цветные 
фотографии. Размер отпе- 
чатков не менее 24X30 и не 
более 50X60 см. На обороте 
каждого снимка обязательно 
должны быть указаны: фа- 
милия, имя, отчество (пол- 
ностью и разборчиво) автора, 
профессия, домашний адрес, 
название снимка, тип фото- 
аппарата, наименование и 
номер объектива, название и 
адрес фотоклуба. Следует 
приложить также сопроводи- 
тельный список фоторабот. 
Снимки, выполненные чле- 
нами фотоклубов и вошед- 
шие в клубные коллекции, 
будут рассматриваться жюри 
конкурса также и в инди- 
видуальном порядке. 


За лучшие индивидуальные 
работы установлены следую- 
щие премии и дипломы. 

ЗА ЖАНРОВЫЙ СНИМОК: 
Первая премия — фотоаппа- 
рат «Зенит-ТТЛ» и диплом 
I степени. 

Вторая премия — фотоаппа- 
рат «Зенит-Е» с объективом 
«Индустар-50-2» и диплом 
И степени. 

Третья премия — объектив 
«Таир-11А» и диплом III сте- 
пени. 

ЗА ПОРТРЕТНЫЙ СНИМОК: 

Первая премия — фотоаппа- 
рат «Зенит -ЕМ» с объекти- 
вом «Гелиос-44М» и диплом 
I степени. 

Вторая премия — объектив 
«Эра-6М» и диплом II сте- 
пени. 

Третья премия — объектив 
«Гелиос-40» и диплом III сте- 
пени. 

ЗА ПЕЙЗАЖНЫЙ СНИМОК: 
Первая премия — фотоаппа- 
рат «Зенит-ТТЛ» и диплом 
I степени. 

Вторая премия — фотоаппа- 
рат «Зенит-Е» с объективом 
«Индустар-50-2» и диплом 
И степени. 

Третья премия — объектив 
«Таир-1 ІА» и диплом III сте- 
пени. 

ЗА СПОРТИВНЫЙ 
СНИМОК: 

Первая премия — фотоаппа- 
рат «Зенит-ЕМ» с объекти- 
вом «Гелиос-44М» и диплом 

I степени. 

Вторая премия — объектив 
«Юпитер-21А» и диплом 

II степени. 

Третья премия — объектив 
«Таир- ПА» и диплом III сте- 
пени. 

ЗА ЭКСПЕРИМЕНТАЛЬ- 
НУЮ РАБОТУ (приемы 
сложной фотопечати): 

Первая премия — объектив 
«Юпитер-21 А» и диплом 
I степени. 

Вторая премия — объектив 
«Мир- 10 А» и диплом II сте- 
пени. 

Третья премия — объектив 
«Гелиос-40» и диплом III сте- 
пени. 


ЗА СЕРИЮ СНИМКОВ: 
Первая премия — фотоаппа- 
рат «Зенит-ТТЛ» и диплом 

I степени. 

Вторая премия — фотоаппа- 
рат «Зенит-ЕМ» с объекти- 
вом «Гелиос-44М» и диплом 

II степени. 

Третья премия — объектив 
«Таир-11А» и диплом III сте- 
пени. 

ЗА ЦВЕТНОЙ СНИМОК: 

Первая премия — фотоаппа- 
рат «Зенит-ЕМ» с объекти- 
вом «Гелиос-44М» и диплом 
I степени. 

Вторая премия — объектив 
«Юпитер-21 А» и диплом 
И степени. 

Третья премия — объектив 
«Гелиос-40» и диплом III сте- 
пени. 

За лучшие клубные коллек- 
ции установлены следующие 
премии и дипломы: 

Первая премия (одна) — объ- 
ективы «Мир-10А», «Гелиос- 
40», «Таир-11А» и диплом 
I степени. 

Вторая премия (две) — объ- 
ективы: «Мир-10А», «Гелиос- 
40» и диплом II степени. 
Третья премия (три) — объ- 
ективы «Таир-11А», «Гелиос- 
40» и диплом III степени. 

Юношеским и детским кол- 
лективам: 

Первая премия — объектив 
«Мир-ЮА» и диплом I сте- 
пени. 

Вторая премия — объектив 
«Гелиос-40» и диплом II сте- 
пени. 

Третья премия — объектив 
«Таир-11А» и диплом III сте- 
пени. 

Учреждены специальный ди- 
плом газеты «Комсомольская 
правда» и специальная пре- 
мия журнала «Советское 
фото». 

Каждый ■ фотоклуб — участ- 
ник фотоконкурса «Красно- 
горск-78» — награждается 
памятным дипломом. 
Фотографии следует высы- 
лать по адресу: 143400, 
г. Красногорск Московской 
области, Красногорский ме- 
ханический завод, ОНТИ (с 
пометкой на конверте: на 
фотоконкурс «Красногорск- 
78») до 1 мая 1979 года 
(по почтовому штемпелю от- 
правителя). 

Присланные работы не воз- 
вращаются и не рецензи- 
руются. 

Для издания проспектов и 
каталогов к каждой фото- 
графии необходимо прило- 
жить контрольный отпеча- 
ток размером 18X24. 

Авторы, получившие призо- 
вые места, по требованию 
жюри конкурса обязаны вы- 
слать негативы премирован- 
ных работ. 


КНИЖНАЯ 

ПОЛКА 


ТЕХНИКА 

ПЛЮС 

ТВОРЧЕСТВО 



художе 

ственную 


Настоящий фотолюбитель — 
человек энергичный, ини- 
циативный и требователь- 
ный. За его запросами не 
угонишься и угодить ему 
трудно. 

Но он умеет ждать! Он ждет 
солнца, которое прячется за 
тучи как раз в момент 
съемки. Ждет, когда друзья 
и родные начнут, наконец, 
восхищаться его снимками. 
Ждет, когда подготовят оче- 
редное пособие, чтобы он мог 
совершенствоваться техни- 
чески и расти творчески... 
Издательство «Планета» сде- 
лало хороший подарок всем, 
кто любит фотографию, кто 
интересуется фотоискусст- 
вом. Я имею в виду книгу 
«Введение в художественную 
фотографию»*. Ее автор — 
Н. Панфилов известен мно- 
гим фото- и кинолюбителям. 
В своей новой работе он дает 
ответ на вопросы, которые 
неминуемо возникают перед 
каждым, кто взял в руки 
фотокамеру. 

В основном книга имеет ис- 
кусствоведческое направле- 
ние, но вступительная часть 
резонно предупреждает: по- 
настоящему овладеть искус- 
ством фотографии можно 
только при условии хорошей 
технической подготовки. Вы- 
полнить эту задачу должен 
помочь читателю раздел 
«Техника фотографии», по- 
священный арсеналу средств, 
которые используются при 
съемке. Характеристики фо- 


* Н. Д. Панфилов. Введение 
в художественную фотографию. 
М., «Планета», 1977. 
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тоаппаратов и 

стей к ним, знакомство с 
фотооптикой, описание фото- 
процессов, рецептура раство- 
ров — все это приводится ав- 
тором с учетом дальнейшего 
использования в съемочной 
практике. 

В книге затронут широкий 
круг творческих проблем. 
Автор вовлекает читателя в 
их постижение постепенно. 
Он начинает с простейших 
понятий об искусстве компо- 
зиции, с основных принци- 
пов взаимодействия формы 
и удержания. По мере под- 
робного анализа основных 
средств передачи простран- 
ственных форм на плоскости 
снимка объем сведений уве- 
личивается, и разговор с чи- 
тателем усложняется. Много- 
численные примеры, иллю- 
стрирующие текст, облегча- 
ют усвоение материала. Фо- 
тографии известных мастеров 
и фотолюбителей, приведен- 
ные в издании, конкретизи- 
руют теоретические положе- 
ния, делают разговор живым 
и предметным. При этом 
автор книги не призывает 
следовать уже найденным 
образцам — он стремится раз- 
будить самостоятельную 
мысль, ориентирует любите- 
лей на активный творческий 
поиск. 

Познакомив читателя с ху- 
дожественными возможно- 
стями фотографии, с особен- 
ностями работы на натуре 
и при искусственном осве- 
щении, автор завершает раз- 
говор емким и интересным 
разделом «Различные виды 
съемок», где рассматривает 
принципы создания снимков 
самой различной тематики. 
Н. Панфилов, разумеется, не 
утверждает, что им исчерпа- 
ны все возможные варианты 
и предусмотрены все ситуа- 
ции, в которых может ока- 
заться фотолюбитель. Такое 
невозможно. Но он размыш- 
ляет о том, в каком направ- 
лении может и должен раз- 
виваться поиск новых изоб- 
разительных решений, И в 
этом главное достоинство 
книги. 

С. МЕДЫНСКИЙ, 
кинооператор, 

лауреат Ленинской премии 



ЗНАЕТЕ 
ЛИ ВЫ... 


Когда фотография получила 
распространение в России? 
Фотография в нашей стране 
получила «права граждан- 
ства» в 1839 году, когда бы- 
ло официально объявлено 
об изобретении светописи. 
29 мая 1839 года известный 
русский ученый, химик и бо- 
таник Ю. Ф. Фрицше на за- 
седании Академии наук про- 
чел доклад о методах Уилья- 
ма Генри Фокса Тальбота. 
Другой русский ученый — 
И. X. Гамель, побывав в 
Лондоне, лично познакомил- 
ся с Тальботом и его изоб- 
ретением. В мае — июне 
1839 года он передал Акаде- 
мии наук снимки с описа- 
нием метода Тальбота, аппа- 
рат и снимки, сделанные по 
методу Жозефа Нисефора 
Ньепса и Луи Жака Мандэ 
Дагерра. 

14 декабря 1841 года Фокс 
Тальбот сам прислал в Рос- 
сию несколько своих сним- 
ков — каллотипий. В прото- 
коле заседания физико-ма- 
тематического отделения 
Академии наук от 7 января 
1842 года говорится: «...г-ну 
Тальботу постановлено вы- 
разить благодарность от име- 
ни Академии». 

Впоследствии и Ньепс пере- 
дал академику Гамелю более 
160 отдельных документов по 
истории изобретения фото- 
графии — свои письма, пись- 
ма Дагерра и других лиц. 
Эта переписка, хранящаяся 
в архиве Академии наук 
СССР, была издана в 1949 го- 
ду отдельной книгой под ре- 
дакцией и с вводной статьей 
члена-корреспондента АН 
СССР Т. П. Кравца — «Доку- 
менты по истории изобрете- 
ния фотографии». 

Каков вклад русских изоб- 
ретателей в усовершенствова- 
ние фотографии? 

Московский фотограф 

А. Ф. Греков в 1840 году 


По материалам рукописи канди- 
дата технических наук и канди- 
дата искусствоведения И. В. Со- 
колова «фотография в СССР». 
Рукопись предоставила редакции 
вдова ученого Т. И. Соколова. 


(одновременно с француз- 
ским физиком И. Л. Физо) 
внес важное усовершенство- 
вание в дагерротипию: зна- 
чительно уменьшил отсвечи- 
вание серебряной пластинки 
при съемке. Французский 
ученый Доминик Франсуа 
Араго 16 ноября 1840 года 
сделал сообщение об этом 
изобретении Грекова на за- 
седании Парижской акаде- 
мии наук. 

Мокроколлодионный процесс 
получил в России быстрое 
развитие благодаря тому, что 
русский химик, заведующий 
главной лабораторией депар- 
тамента врачебных заготов- 
лений К. X. Манн изобрел в 
1852 году пироксилин, кото- 
рый применялся в мокро- 
коллодионном процессе. 

Л. В. Варнерке (Владислав 
Малаховский) — польский 
изобретатель, живший и ра- 
ботавший в России до конца 
семидесятых годов прошлого 
века, создал особый колло- 
дионный слой на бумаге — 
«чувствительную негативную 
пленку» — и изготовлял ее в 
своей лаборатории сначала в 
Петербурге, а затем в Лон- 
доне. 

В конце семидесятых годов 
прошлого века Варнерке раз- 
работал и способ получения 
бумаги и пластинок с сухи- 
ми бромосеребряными жела- 
тиновыми слоями. 

В 1881 году петербургский 
фотограф И. В. Болдырев 
изобрел «прозрачную и эла- 
стичную» негорючую пленку 
сначала с коллодионным, а 
потом с сухим броможелати- 
новым слоем. В 1882 году он с 
успехом демонстрировал ее 
на Всероссийской промыш- 
ленной выставке в Москве, 
но из-за отсутствия денег 
не смог довести свое изобре- 
тение до промышленного 
производства. 


Скончался Алексей Андре- 
евич Сыров — известный ис- 
торик фотографии, специа- 
лист в области фотоаппара- 
туры, кандидат технических 
наук, человек, посвятивший 
фотографии всю свою жизнь. 
С именем Алексея Андрее- 
вича связаны обстоятельные 
труды по истории отечест- 
венной фотоаппаратуры, в 
которых отдается дань ува- 
жения русским и советским 
изобретателям, подробно 
описываются основные эта- 
пы развития фотографиче- 
ской техники. 

Его перу принадлежат 
12 учебников и монографий, 
наиболее известны среди них 
курс «Наземное фотографи- 
рование», «Путь фотоаппара- 
та». Он автор более чем 
шестидесяти научных работ, 
статей и изобретений, мно- 


В России был изобретен ряд 
оригинальных фотокамер. 
В 1875 — 1877 годах Варнерке 
создал фотоаппарат с ка- 
тушками для светочувстви- 
тельной бумаги и пленки. 
В 1879 году Д. П. Езучевский 
изобрел первый портативный 
аппарат для съемок в экспе- 
дициях. На Географической 
выставке в Венеции в 
1882 году этот аппарат полу- 
чил премию. 

В 1882 году фотограф из 
Витебска С. А. Юрковский 
изобрел шторный затвор. 
В журнале «Фотограф» (1882, 
№ 11 и 1883, №4) он опубли- 
ковал статьи, в которых под- 
робно описал его механизм. 
В 1891 году московский фо- 
тограф В. А. Дюбюк скон- 
струировал хронофотографи- 
ческий аппарат, при помощи 
которого получал непрерыв- 
ный ряд снимков лошадей 
на бегах и скачках. Его 
снимки движений лошади и 
всадника с успехом демонст- 
рировались на Международ- 
ной выставке фотографии в 
Париже. 

В конце XIX века в России 
появились первые аэрофото- 
аппараты. Полуавтоматиче- 
скую пленочную камеру для 
аэрофотосъемки предложил 
русский офицер В. Ф. Потте. 
В 1899 году студент Москов- 
ского высшего технического 
училища И. Л. Поляков изоб- 
рел селеновый фотометр для 
автоматического регулиро- 
вания выдержки. В его при- 
боре была впервые примене- 
на схема дифференциально- 
го включения двух фотоэле- 
ментов, которая широко ис- 
пользуется и в современной 
технике. 

Таков далеко не полный пе- 
речень вклада русских изоб- 
ретателей середины и конца 
прошлого века в усовершен- 
ствование фотографии. 


гие из которых хорошо из- 
вестны за рубежом. Неодно- 
кратно появлялись статьи 
Алексея Андреевича и на 
страницах журнала «Совет- 
ское фото». 

Последние полтора десяти- 
летия жизнь А. А. Сырова 
была связана с оптико-меха- 
нической промышленностью; 
он отдал много сил развитию 
отечественной фотоаппара- 
туры. 

Заслуги А. А. Сырова перед 
Родиной получили высокую 
оценку: он был награжден 
орденами Красного Знамени, 
Красной Звезды, медалями. 
Алексей Андреевич останет- 
ся в нашей памяти как не- 
утомимый энтузиаст фото- 
графии, скромный и спра- 
ведливый человек. 

ГРУППА ТОВАРИЩЕЙ 


А. А. СЫРОВ 
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ТВОРЧЕСТВО 

ЗАРУБЕЖНЫХ 

МАСТЕРОВ 


Продолжая наше зна- 
комство с тенденциями 
современной зарубеж- 
ной фотографии, обра- 
тимся к одному из тра- 
диционных фотокон- 
курсов Италии — «Мар- 
физе». Этот конкурс 
ежегодно проходит в 
городе Ферраре и со- 
бирает весьма обшир- 
ный круг участников. 
Недавно в стенах ре- 
дакции «Советского 
фото* была развернута 
выставка работ италь- 
янских фотографов, 
любезно присланных 
нам организаторами 
«Марфизы». Выставка 
включала лишь неболь- 
шую часть материалов 
конкурса, но, являясь 
его своеобразным 

«эхом», все же давала 
представление о путях, 
которыми идет сегодня 
фотоискусство Италии. 
Об этих снимках и о 
некоторых тенденциях 
современной фотогра- 
фии размышляет ки- 
нооператор Вячеслав 
Егоров. 


Бернард ПАЖАРИН 
Наказан? 


Лучано ЛУРАОКИ 
Кубизм 


Витербо РОССИ 
Закат одной жизни 


ВАКАНТНАЯ 

РОЗА 

«МАРФИЗЫ» 

Вячеслав ЕГОРОВ 


Каталог фотовыставки — это, по сути, запис- 
ная книжка, так сказать, в знаках иконичес- 
кого типа. Собственно, стены уютного холла 
редакции «Советского фото» и демонстрирова- 
ли несколько увеличенный каталог «Марфи- 
зы». Но записная книжка может многое ска- 
зать о владельце. Думается, что и по этой эк- 
спозиции можно судить как об интересах, 
вкусах и даже мировоззрении авторов, так и 
об уровне их мастерства. Рискну даже утвер- 
ждать, что, выделив общие черты, красноре- 
чиво проглядывающие в экспозиции, мы смог- 
ли бы описать и некоторые тенденции, свой- 
ственные вообще западному фотоискусству 
нынешнего десятилетия. 

Прежде всего о жанровом разнообразии. Оно, 
что называется, не ослепляет широтой спект- 
ра. Подавляющее большинство фотографий — 
«чистый» портрет (как правило, не «отягощен- 
ный» информацией социального и профессио- 
нального плана); много пейзажей — вообще без 
человека, либо таких, где человек позирует на 
общем плане — портрет «с большим удельным 
весом фона»; изрядное количество компози- 
ций с ярко выраженной доминантой формы, 
где человек функционирует в качестве подчи- 
ненного элемента линейно-тональной струк- 
туры снимка (в лучшем случае — равновели- 
кого другим). 

Чрезвычайно показательны сами названия не- 
которых фотографий последней группы: «Гео- 
метрия № 1», «Архитектура № 1», «Компози- 
ция № 7», «Диагональ», «Свет и форма», «Изу- 
чение формы», «Этюд № 4» и т. п. Авторов 
работ этого направления (сюда можно было 
бы отнести еще «Развилку» и ряд других) 
словно бы удручает калейдоскопичность, 
разорванность окружающего мира, видимое 
отсутствие в нем каких бы то ни было связей. 
В хаосе они мучительно пытаются найти по- 
рядок, в несоразмерности — пропорции, гармо- 
нию — в какофонии, ритм — в броуновском 
движении бытия, пытаются вычленить из не- 
постижимо сложного простые составляющие. 
Главным инструментом построения компози- 
ций такого рода служит сеет, создающий кон- 
траст тональных плоскостей, как бы перево- 
дящий трехмерный предмет в элементарную, 
линейную проекцию, выявляющий эту самую 
линию, делающий ее острой, наглядной, — 
свет, лишающий объект отвлекающих, случай- 
ных, несущественных при данном подходе 
элементов, обнажающий конструкцию, суть 
объекта. 

Бросается в глаза демонстрация статуарности 
мира. Будто бы устав от скоростей, от стреми- 


тельности сегодняшнего «времени-пик», италь- 
янские фотографы решили задержать взгляд 
зрителя, насладить его прелестью устойчивос- 
ти, уравновешенности. Вся экспозиция насчи- 
тывает лишь два снимка на спортивную те- 
му — снимка, которые отважно вступают в из- 
вечную и неравную борьбу со статикой про- 
странственного искусства. Насколько удачны 
эти попытки, можно судить по работе В. Росси 
«Взбадривание ». 

Полностью отсутствует и другая тема, обычно 
сулящая фотографии динамику, — тема труда 
Есть, правда, один снимок — «Рассаживание 
земляники» Л. Бител ли. Но к теме труда он 
относится лишь формально, по названию, так 
как сюжет привлекает автора явно по свето- 
композиционным соображениям. Интересно 
тонально построенная фотография ровно ни- 
чего не потеряла бы, займись рабочие не рас- 
саживанием, а уборкой и не земляники, а, 
скажем, картошки. Могли они и вообще не со- 
бирать, а просто — курить. 

Этим, собственно, и занимается персонаж 
снимка Дж. Канталуппи «Наедине с сигарой». 
Очень красивый портрет пожилого мужчины, 
выполненный на полуконтровом освещении, 
сочно вылепляющем объемы и фактуры. Че- 
ловек на этой фотографии статичен, но все же 
совершает какое-то элементарное действие. 
Таких фотографий — с «внутрикадровым дей- 
ствием» — я насчитал всего 10. И каждый раз 
действие было подобным описанному, то есть 
самым минимальным. 

Теоретики говорят сегодня о так называемых 
«природных склонностях» фотографии, о тяге 
фотографии к неинсценированной действитель- 
ности, к подчеркиванию элементов ненарочи- 
того, случайного и т. д. Любопытной представ- 
ляется попытка уложить итальянскую экспо- 
зицию в «ложе» этих аксиом. 

Пожалуй, лишь два снимка отвечают первому 
положению: неинсценированную действитель- 
ность зафиксировали объективы В. Росси 
(«Взбадривание») и Дж. Саве л ли, снявшего 
жанровую сценку в метрополитене. 

С претензией на неинсценированность сделаны 
снимки С. Баджиани (цикл «Один день на 
Трафальгарской площади»). Но я говорю имен- 
но о «претензии», потому что буквально вижу 
фотографа, уговаривающего родителей снять- 
ся с их курчавым малышом. Родители согласи- 
лись, а вот малыша явно напугал настойчи- 
вый экспансивный дядя, обвешанный блестя- 
щими штуковинами. Малыш плачет, родители 
пытаются его успокоить, но... фотографу и это 
показалось вполне достаточным, чтобы запе- 
чатлеть «живой», как бы подсмотренный порт- 
рет. 

А вот Т. Данакки, получивший за фотогра- 
фию «Цыганка» Серебряную Розу «Марфизы», 
кажется, и не пытается убедить нас, что сде- 
лал свой снимок во время «фотоохоты». Ма- 
ленькая попрошайка снята, очевидно, с близ- 
кого расстояния «нормальным» объективом 
(длиннофокусный дал бы большую нерезкость 
вытянутой вперед руки). Окружающая среда 
потеряла конкретность — это хоть и резкий, но 
условный фон, данный сочными мазками. 
Вполне допускаю, что снимок вообще сделан 
в ателье. Девочка явно сознает присутствие 
фотографа: глаза опущены, но сколько вызова 
и независимости в позе, которая, видимо, ре- 
петировалась в динамике. 

Собственно, мой «разоблачительный» пафос 
направлен совсем не на доказательство эсте- 
тической негодности снимка. Речь идет о «по- 
становочности» буквально всей экспозиции. 
Я взял этот термин в кавычки в связи с ши- 
ротой вкладываемого смысла: имеется в виду 
не только организация объекта, находящегося 
перед камерой, но и обработка этого объекта 
с помощью самой камеры и — в особенности — 
после съемки. «Докамерная» обработка объек- 
та включает в себя прежде всего прямое пози- 




рование и инсценировку. Именно так и сняты 
практически все портреты экспозиции. 
Возможности второго способа «вмешатель- 
ства» в действительность после съемки на со- 
временном этапе развития фототехники почти 
безграничны, и выставка это подтверждает 
вполне квалифицированно. Мы не встретим 
здесь творческо-технических открытий, но 
примеров интересного использования свето- 
фильтров, многократных экспозиций, изоге- 
лии и т. д. на выставке сколько угодно. Ком- 
позиции, в огромном большинстве, демонстри- 
руют отказ от элементов ненарочитого, случай- 
ного. С помощью света, погружения в глубо- 
кую непроницаемую тень всего второстепен- 
ного, с помощью вытравлений и «запечаток» 
авторы убирают все несущественное, лишнее, 
добиваясь снимков, напоминающих в этом 
аспекте произведения графики. Ряд работ на- 
поминает живопись прошлого века. Пример — 
снимок В. Росси «Закат одной жизни». Фор- 
ма его очень традиционна: мелкое зерно, 
«нормальный» ракурс, «нормальный» угол 
объектива (может, чуть шире, чем «нормаль- 
ный», но это была технологическая необходи- 
мость: автору некуда было отойти, чтобы взять 
сюжет в рамку визира). Освещение реалистич- 
но, узнаваемо: без пояснений ясно, что снимок 
сделан в последних лучах закатного солнца 
(точность расположения пятен света и теней 
почти сообщает цветность этим лучам — в чер- 
но-белом снимке заиграло оранжевое). Реа- 
лизм освещения выполняет очень важную ху- 
дожественную функцию: не только организа- 
цию светотональной композиции, но и созда- 
ние настроения произведения. 

Я выделил этот снимок потому, что с сожале- 
нием должен констатировать: примеров та- 
кого — я бы сказал «федотовского» — идеаль- 
ного сочетания документальности и художест- 
венности освещения в современном фотоискус- 
стве встречается все меньше. Самым популяр- 
ным для натуры сейчас принято считать 
рассеянное освещение, подчеркивающее «гра- 
фичность» фотографии (что прочно вошло в 
моду), и так называемое «рембрандтовское» — 
для портрета (резкая светотень, полное отсут- 
ствие информации о природе света, его источ- 
нике). Свет все более становится, как говорят 
теоретики, «прозрачным для информации», 
практически перестает нести семантическую 
нагрузку. На выставке есть, правда, работы, 
отсутствие активного света в которых (попро- 
сту говоря, рассеянное освещение) «работает» 
на состояние, подчеркивает атмосферу подав- 
ленности и уныния (например, «Наказан?» 
В. Пажарина), но вряд ли в такой трактовке 
освещения много новизны, во всяком случае, 
разнообразие в данном вопросе явно не поме- 
шает. Свет — мощное языковое средство в фо- 
тографии. А язык в искусстве — категория со- 
держательная. 

Закончить свои заметки мне бы хотелось еще 
одной «проверкой» итальянской экспозиции 
теоретическими положениями. 

Теория различает два основных направления 
в фотоискусстве: так называемое «реалисти- 
ческое» («документальное») и «формотворче- 
ское». Другими словами, одни фотографы 
предпочитают в своем творчестве опираться 
на реальность, другие тяготеют к выражению 
своего отношения к реальности посредством 
ее трансформации. 

Существует и третья ветвь — «эксперименталь- 
ная», приверженцы которой мечтают освобо- 
диться от власти натуры. В их творчестве под- 
час лишним становится даже камера. 

Решение жюри «Марфизы», собственно, и от- 
ражает существующее положение: три глав- 
ные премии как бы отмечают три направле- 
ния в фотографии. Правда, с одной оговоркой, 
о которой чуть позже. 

Сначала все ясно: третья премия присужде- 
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на представительнице «экспериментального» 
направления, создавшей чисто абстрактный 
снимок. Золотую Розу получил пизанец 
М. Террени за «Композицию № 1». Красивая 
фотография, построенная на доминанте фор- 
мы. Снимок позволяет говорить о его содер- 
жательности в решении чисто пластических 
задач: выражении контрастов света и тени, 
нежной хрупкости и жесткой монолитности 
и т. д. Красота формы, ее отточенность — 
главное в этой работе. 

Присуждение главной премии открыто «фор- 
мотворческой» работе выражает нынешнюю 
популярность этой тенденции. Действительно, 
конкурс «Марфиза» проходил под знаменем 
«постановочности», активного «вмешательст- 
ва» в реальность, многообразного и многосту- 
пенчатого ее опосредования личностью фото- 
графа-художника. 

Но само «документальное» направление, зиж- 
дящееся на прелести факта, прелести останов- 
ленного мгновения, стоп-кадра, члены жюри, 
как мне кажется, отметили символически, 
присудив вторую премию снимку, изо всей эк- 
спозиции наиболее похожему на документаль- 
ную, неинсценированную фотографию. Вот 
почему мы предложили бы считать Серебря- 
ную Розу «Марфизы» теоретически вакант- 
ной. 

Она еще ждет своего обладателя, который соз- 
даст нечто подобное тем прекрасным, врезав- 
шимся в память снимкам, которые в свое вре- 
мя заново открыли нам и эту страну, и италь- 
янский национальный характер. 

Впрочем, если появится фотография такой сте- 
пени достоверности и такой впечатляющей 
художественной силы, то она, думается, все- 
таки будет стоить не Серебряной Розы — Зо- 
лотой. 


Туллио 

ЦАИАККИ 

Цыганка 


Витербо 

РОССИ 

Взбадривание 


Альдо 

ОРСЕЛЛИ 

Портрет 


Ливр Паоло 

ДЗАНИ 

Развилка 
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